LEKTURY Z GWIAZDKA

* Bogurodzica

BOGURODZICA

1

Bogurodzica, dziewica, Bogiem stawiena Maryja!
Twego syna, Gospodzina, matko zwolena Maryja,
Zyszczy nam, spusci nam.

Kiryjelejzon.

2

Twego dziela krzciciela, Bozyce,

Ustysz gtosy, napeth mysli cztowiecze.

Stysz modlitwe, jaz nosimy,

A dac raczy, jegoz prosimy,

A na Swiecie zbozny pobyt,

Po zywocie rajski przebyt.

Kiryjelejzon.

Bogurodzica jest najstarszg znang polskg piesnig religijng. Jej najstarsze zapisy pochodzg z poczatku XV wieku. Data
powstania Bogurodzicy jest sprawg problematyczng. Wiekszos¢ badaczy jest jednak zdania, ze dwie pierwsze zwrotki
piesni pochodzg z okresu wczesniejszego niz zapis tekstu, datuje sie je na XI-XII badz XIIl wiek.

Problematyczne jest takze autorstwo piesni. Przypisywano je swego czasu swietemu Wojciechowi (zyjagcemu u schytku
X wieku), jest to jednak raczej interpretacja btedna. Powstanie Bogurodzicy tgczy sie zazwyczaj z tradycjg liturgii
tacinskiej (hymny koscielne), a takze z wptywami wschodnimi (wskazuje na to gtéwnie zastosowanie motywu deesis,
nawigzujgcego do prawostawnych ikon). Nie wiadomo tez, gdzie tekst powstat, podawane sg takie miejsca jak
Wielkopolska, Matopolska oraz Ptock.

Jan Dtugosz odnotowuje, ze byta ona Spiewana przez rycerstwo polskie podczas bitwy pod Grunwaldem w 1410 r. Byta
Spiewana takze podczas innych bitew XV-wiecznych, a takze podczas koronacji Wtadystawa Il i w czasie bitwy pod
Warng. Wtedy traktowano jg jako pierwszy polski hymn narodowy, Dtugosz nazywat j3 carmen patrium (piesnia
ojczysty). Bogurodzica weszta do rytuatu koronacyjnego. Znaczenie narodowo-patriotyczne ma po dzis dzien.

Trescig Bogurodzicy jest modlitwa podmiotu zbiorowego.

Adresatem pierwszej strofy jest Matka Boza. Podmiot liryczny zwraca sie do Niej w formie apostrof w wofaczu:
Bogurodzica dziewica Bogiem stawiena Maryja

Pierwsze dwa rzeczowniki s3 dobrane na zasadzie kontrastu (i dodatkowo wzmocnione rymem), pokazujg paradoks
wiary katolickiej — matka Boga jest jednoczesnie dziewicg. Kolejng prawdg teologiczng jest fakt, ze Maryja zostata
wybrana przez Boga, ze jest wystawiana nie ze wzgledu na swoje zastugi, ale jako ta, ktéra przynosi Boga ludziom. Bég
jest jednoczesnie jej synem i Panem (kolejna para kontrastywna z rymem: Syn — gospodzin (pan). Podmiot liryczny
zwraca sie do Bogurodzicy, aby ze wzgledu na swojego Syna spetnita prosby, jakie sg do niej kierowane. Fragment:
Zyszczy nam/Spusci nam moze by¢ interpretowany jako prosba o zestanie przez Maryje task ludziom, ale takze jako
prosba o pozyskanie przez Nig Chrystusa, ktéry witasnie za Jej sprawg zostat dany sSwiatu. Maryja jest wiec
oredowniczky, tg, za ktérej posrednictwem ludzie zwracajg sie do Boga.

W zwrotce drugiej zmienia sie adresat, tym razem jest nim Chrystus (apostrofa w wotaczu BoZycze — Synu Boga).
Podmiot zbiorowy zwraca sie do Niego, aby za posrednictwem Jana Chrzciciela spetnit prosby. O co prosi podmiot?
S3 to najpierw prosby ogdlne — o wystuchanie oraz napetnienie mysli, potem zas bardziej szczegétowe — o dobre,
pobozne zycie (,,zbozny pobyt”) i zbawienie (,rajski przebyt”). Obie zwrotki koriczg sie refrenem Kyrie eleison (Panie
zmituj sie).

Obecnos¢ w utworze trzech adresatéw — Maryi, Jana Chrzciciela i Chrystusa przypomina wzorzec ikonograficzny,

charakterystyczny dla kosciota wschodniego - deesis. Wedtug niego majestatycznie wyobrazony Chrystus - Wtadca
(Gospodzin) wystepuje w asyscie Matki Boskiej i Jana Chrzciciela, ktérzy petnig funkcje posrednikdw miedzy Bogiem a
cztowiekiem. Dlaczego sg to wtasnie te postaci biblijne?

Maryja jest ta, za sprawg ktdrej Chrystus przyszedt na $wiat, jest jednoczesnie osobg, ktéra w doskonaty sposdb
wypetnita wole Boga, zyjac zgodnie z Jego przykazaniami, nie popetniajgc zadnego grzechu. Jan petni w Biblii role
poprzednika Chrystusa — zapowiada Jego przyjscie, przygotowuje grunt pod nauke Zbawiciela. Prosby, ktére kieruje



podmiot do Boga, s3 zalezne od charakteru tych dwojga posrednikéow. Maryja przynosi Boga ludziom, dlatego w
zwrotce pierwszej podmiot prosi o pozyskanie przez Nig Chrystusa. Jan w PiSmie swietym okreslany jest jako ,,gtos
wotajgcego na pustyni” — ten, ktory stowem zaswiadcza o przyjsciu Zbawiciela. Dlatego prosby skierowane do Boga
za jego posrednictwem dotyczg wystuchania i ,,napetnienia mysli”. Zaréwno Maryja, jak i Jan sg wiec poprzednikami i
posrednikami, petnig role mediatoréw miedzy ludZzmi a Bogiem.

Archaizmy

Bogurodzica zawiera w sobie duzo niezrozumiatych dzisiaj form wyrazowych i gramatycznych, ktére zaginety badz
ulegty zmianom. Aby dotrze¢ do sensu artystycznego utworu, konieczne jest wiec ich wyttumaczenie.

ARCHAIZM - wyraz, wyrazenie lub inny element jezykowy pochodzacy z minionej epoki historycznej, ktéry
wyszedt z powszechnego uzycia na skutek zastapienia go przez inny.

Wyrdzniamy nastepujgce rodzaje archaizmow:

Archaizm leksykalny — stowo, ktdre wyszto juz z uzycia: zbozny, przebyt, zwolena, dziela, gospodzin

Archaizm fleksyjny — stowo wystepuje w dawnej, nieobecnej juz w polszczyznie formie gramatycznej: zyszczy, spusci,
Bogurodzica, dziewica, Maryja

Archaizm fonetyczny — dawne formy brzmieniowe stéw: Krzciciela, stawiena

Archaizm stowotwdrczy — stowo zostato utworzone od innego zgodnie z dawnymi zasadami stowotwérczymi: bozyc
Archaizm sktadniowy — wystepowanie dawnego uksztattowania sktadniowego, np. szyku.twego dziela

* Jan Kochanowski — wybrane fraszki, Tren V, Tren VII, Tren VIll (z gimnazjum)
* Jan Kochanowski — wybrane piesni, treny (inne niz w gimnazjum), psalm

Jan Kochanowski jest najstynniejszym polskim poetg doby Renesansu, jest takze pierwszym polskim poetg wielkiego
formatu. Byt osobg niezwykle wyksztatcong, oczytang, duzo podrézowat po Europie. Bez wahania mozna go nazwac
cztowiekiem Renesansu. Urodzit sie w 1530 roku w Sycynie niedaleko Radomia; zmart nagle w Lublinie w 1584 roku,
pochowany zostat w Zwoleniu, gdzie znajduje sie nagrobek z jednym z dwdéch zachowanych wizerunkéw poety.
Wychowat sie w rodzinie ziemianskiej. Od 1544 studiowat w Akademii Krakowskiej, pdzniej w Krélewcu i Padwie.
Wiele podrézowat po Europie, gdzie nawigzat kontakty z przedstawicielami europejskiej literatury i humanistyki.

Po powrocie stuzyt na dworach moznowtadcéw matopolskich. Od okoto 1563 byt dworzaninem i sekretarzem
Zygmunta Augusta. Po smierci kréla osiadt na state w rodzinnym Czarnolesie, biorgc okazjonalnie udziat w zyciu
publicznym. Spokojne zycie ziemianina przerwata smier¢ ukochanej céreczki Urszulki, ktdrej poswiecit "Treny", a
nastepnie drugiej cérki Hanny.

FRASZKI
Fraszki pisat Kochanowski przez cate zycie, ukazaty sie w trzech ksiegach: , Fraszki pierwsze”, ,,...wtére”, ,,...trzecie”.
Catosc¢ cyklu stanowito okoto trzystu utwordw. Fraszki zostaty wydane w roku 1584 w Drukarni tazarzowej w
Krakowie, na krétko przed Smiercig poety.
FRASZKA jest to krétki utwoér poetycki bedgcy odmiang epigramatu, najczesciej zartobliwy i na btahy temat,
dotyczacy jakiegos zdarzenia lub osoby, o charakterze anegdotycznym, zamkniety wyrazistg puentg stanowiaca
wyostrzenie mysli lub konkluzje. Wsréd fraszek Kochanowskiego sg rowniez drobne wiersze refleksyjne (np. O
zywocie ludzkim). Nazwe wprowadzit Kochanowski, w okresie renesansu pisat podobne utwory M. Rej, pézniej m. in.
W. Potocki, A. Morsztyn, J. Tuwim, K. |. Gatczynski, S. J. Lec, J. Sztaudynger. Fraszka renesansowa miata charakter
gtéwnie sytuacyjny, wspotczesna postuguje sie chetnie kontrastem form jezykowych.
Ze wzgledu na temat, jaki podejmuijg fraszki, mozemy podzieli¢ je na:

e mitosne

e obyczajowe

e patriotyczne

o filozoficzno-refleksyjne

e autotematyczne (czyli wiersze o pisaniu wierszy)

O ZYWOCIE LUDZKIM Poeta porusza tu motyw zycia cztowieka nieustannie

Fraszki to wszytko, cokolwiek myslemy, przegrywajgcego w walce ze zmienng i nieprzewidywalng Fortuna.
Fraszki to wszytko, cokolwiek czyniemy; W zyciu cztowieka nie ma zadnej pewnej rzeczy, mysli i czyny,

Nie masz na $wiecie zadnej pewnej rzeczy, wszystko jest ,,fraszky”, czyli - drobiazgiem, rzeczg niepowazng,
Prézno tu cztowiek ma co mie¢ na pieczy. btahostka. Na swiecie nie ma nic pewnego, nie ma zatem sensu
Zacnos¢, uroda, moc, pienigdze, stawa, dazy¢ do jakies celu. W dalszych wersach podmiot podkresla, ze
Wszystko to minie jako polna trawa; »Zacnos$é, uroda, moc, pienigdze, stawa” ming, niczym wiednaca i




Nasmiawszy sie nam i naszym porzagdkom,
Wemkna nas w mieszek, jako czynig tgtkom.

niszczejgcg trawa na polu. Wymowa wiersza jest bardzo gorzka i
pesymistyczna, skoro nie ma sie o co starac oraz nic nie jest pewne,
gdzie zatem szukad oparcia i sity? Ostatni dwuwiersz petni role
puenty. Poeta przywotat w nim stary topos swiata jako teatru
(teatrum mundi), a cztowieka — jako grajgcej w nim marionetki,
wpisujacej sie w motyw cztowieka-Bozego igrzyska.

RAKI

Folgujmy paniom nie sobie, ma rada;
Mitujmy wiernie nie jest w nich przysada.
Godnosci trzeba nie za nic tu cnota,
Mitosci pragna nie pragna tu zfota.
Mitujg z serca nie patrzajg zdrady,

Pilnujg prawdy nie ktamaja rady.

Wiare uprzejma nie dar sobie wazg,

W miare nie nazbyt ciggnac rzemien kaza.
Wiecznie wam stuze nie stuze na chwilg,
Bezpiecznie wierzcie nierad ja omyle.

Jedna z najstynniejszych fraszek poety. Jej popularnos$é wynika po
trosze z poruszanego tematu, lecz dotyczy przede wszystkim
oryginalnej formy, rzadko wystepujacej nie tylko w odrodzeniu, lecz
nawet i wspodfczesnie. Otéz wiersz ,Raki” zostat napisany wedtug
wzorca versus cancrini, ktory charakteryzuje sie tym, ze kazdy z
werséw mozna... czytac réwniez na wspak, czyli od korca!

Dzieto w oryginalnej formie, czytane od poczatku do korica, jest
pochwaty kobiet, nakazuje traktowac je z wyzszoscig, dbac jedynie o
ich potrzeby i interesy, trwaé w wiernosci.

Po gérnolotnym hotdzie dla kobiet przychodzi czas na ostrg krytyke
niewiast — to ona jest gtdwng bohaterka Il wariantu odczytywania
fraszki. Odczytanie fraszki Jana z Czarnolasu od tytu daje mato
pochlebny obraz kobiet. Zdaniem podmiotu lirycznego, sg one
pustymi materialistkami, spedzajgcymi dnie albo na wydawaniu
pieniedzy mezczyzn, albo na omamianiu ich, aby im to umozliwili.
Dzieki zastosowaniu wzorca versus cancrini, dzieto Jana
Kochanowskiego rownoczesnie wychwala zalety kobiet i pietnuje
ich wady. Obecnos¢ obu tych kontrastowych pogladéw na temat
niewiast to dowdd na istnienie zaréwno kobiet dobrych, jak i ztych
i to jest gtowne przestanie fraszki ,,Raki”.

NA DOM W CZARNOLESIE

Panie, to moja praca, a zdarzenie Twoje;
Raczyz btogostawienstwo daé do korica swoje!
Inszy niechaj patace marmdérowe majg

| szczerym ztotogtowem sciany obijaja,

To utwor o charakterze religijnym o widocznych
akcentach autobiograficznych. Swojg formutg przypomina
intymng modlitwe. Podmiot liryczny w pierwszej osobie
liczby pojedynczej zwraca sie za pomoca apostrofy do
Boga, wtadcy jego zycia, z prosba o btogostawienstwo. W

Ja, Panie, niechaj mieszkam w tym gniazdzie ojczystym, | kolejnych wersach autor wyznania precyzuje swoje
A Ty mie zdrowiem opatrz i sumnieniem czystym, pragnienia dotyczace dalszego zycia. Nie chce majgtkow i

Pozywieniem ucciwym, ludzka zyczliwoscia,
Obyczajmi znosnymi, nieprzykrg staroscia.

skarbéw, zamiast rzeczy materialnych marzy mu sie
spokdj, zdrowie, przychylnos¢ ludzi, dobra starosc.

O DOKTORZE HISZPANIE

"Nasz dobry doktor spad sie od nas bierze,
Ani chce z nami doczeka¢ wieczerze."
"Dajcie mu pokdj! najdziem go w poscieli,
A sami przedsie bywajmy weseli!"

"Juz po wieczerzy, pédzmy do Hiszpana!"
"Ba, wiere, pédimy, ale nie bez dzbana."
"Puszczaj, doktorze, towarzyszu mity!"
Doktor nie puscit, ale drzwi puscity.
"Jedna nie wadzi, daj ci Boze zdrowie!"
"By jeno jedna" - doktor na to powie.

Od jednej przyszto az wiec do dziewigci,

A doktorowi mdzg sie we thie maci.
"Trudny - powiada - mdj rzad z tymi pany:
Szedtem spac trzezwio, a wstane pijany."

Fraszka ze wzgledu na poruszang tematyke jest zaliczana do grona
fraszek obyczajowych, a doktadniej biesiadnych (tzw. dworskich),
porusza ona motyw ucztowania oraz panujacych na dworze
obyczajow. Opisana we fraszce scenka jest bardzo zabawna.
Biesiadujgcy kompanie doktora skarzg sie miedzy sobg, iz medyk chce
ich opuscic i udad sie na spoczynek. Nagle ktos$ rzuca pomyst
odwiedzenia lekarza, ale dopiero po zakonczeniu zakrapianego i
petnego smakotykdéw spotkania. Gdy impreza dobiegta konca, zebrani
ponownie podnoszg idee pdjscia do Hiszpana, czyli bohatera
opowiesci. W korcu decyduja, ze nie wypada tego czynic bez zabrania
odpowiednio duzego i wypetnionego po brzegi dzbana.

Nikt jednak nie przypuszczat, iz doktor, ujrzawszy podpitych
towarzyszy, nie bedzie chciat ich wpusci¢ do srodka. Po sforsowaniu
drzwi, kompani Hiszpana zaczeli go namawiac na wypicie cho¢ jedne;j
szklanki. Doktor zdawat sobie sprawe, iz na jednej sie nie skoriczy.
Zabawne i przewrotne zakonczenie fraszki ukazuje stabos¢
charakteru Hiszpana. Cho¢ nie uczestniczyt od poczatku w biesiadzie i
zamierzat pozostac trzezwy, wystarczyta wizyta podpitych znajomych,
by pit catg noc.

Kochanowski ukazat, iz niektérzy nie majg tyle sity i wytrwatosci, by
nawet po wypowiedzeniu wielu szlachetnych stéw o szkodliwosci
alkoholu, trwaé¢ w swoim postanowieniu i nie uczestniczy¢ w




biesiadzie. Co wazne, poeta nie ocenit zachowania Hiszpana, nie
siegnat po natretny i sztuczny dydaktyzm. W niezwyktej inteligencji
Kochanowskiego tkwi sita jego utwordw, aktualnych, nawet pomimo
uptywu lat.

TRENY

Treny zostaty poswiecone zmartej corce poety - Urszuli. Wydano je w 1580 roku.

W Trenach, ktére Kochanowski napisat po smierci céreczki — Urszulki, renesansowy obraz $wiata i humanistyczna
filozofia poety staty sie tylko pustymi stowami, sformutowaniami, z ktérych sam Kochanowski drwi. Sg to bowiem te
prawdy filozoficzne, ktdre przez cate zycie opiewat, ktorym sie poswiecit, a ktére w obliczu zyciowego dramatu nie

dajg pocieszenia i nic nie znacza.

Czarnoleski cykl Trendw, w odrdéznieniu od tendencji starozytnych, by utwory tego typu poswiecaé wybitnym
postaciom — bohaterom, krélom, wielkim filozofom, zadedykowany zostat matemu dziecku. Rdwniez styl, ktéry
stosuje w utworach poeta, nie jest klasyczny — wszechobecny zdaje sie byé niepokéj, nerwowe poszukiwanie
wiasciwych stdw, niejasnos¢ czesci uzytych sformutowan i zwrotéw. W porédwnaniu z tradycyjng, antyczng tradycjg
tworzenia trendw, nastepuje odwrdcenie rél: bohaterkg poezji nie jest Urszula, na pierwszy plan wysuwa sie bowiem

bdl ojca po starcie dziecka.

TREN - to utwadr poetycki o tonie elegijnym i zatobnym charakterze, poswiecony wspomnieniu osoby zmartej,
rozpamietywaniu jej zalet i uczynkéw. Gatunek ten powstat juz w antyku, tworzyli w nim m.in. Owidiusz i Pindar.
taczono go wtedy z dostojnymi osobami — krélami, medrcami, bohaterami, na czes¢ ktérych go wykonywano. Do
literatury polskiej wprowadzit go Kochanowski, tworzgc swdj cykl trenéw poswieconych zmartej cérce — Urszuli.
Wsrod kontynuatoréw Kochanowskiego znalez¢ mozna Kniaznina, Stowackiego czy Broniewskiego.

TREN V

Jako oliwka mata pod wysokim sadem

Idzie z ziemie ku gérze macierzynskim sladem,
Jeszcze ani gatazek, ani listkdw rodzac,
Sama tylko dopiro szczuptym pratkiem
wschodzac:

Te jesli, ostre ciernie lub rodne pokrzywy
Uprzatajac, sadownik podcigt ukwapliwy,
Mdleje zaraz, a zbywszy sity przyrodzonej,
Upada przed nogami matki ulubionej -
Takci sie mej namilszej Orszuli dostato.
Przed oczyma rodzicéw swoich rostgc, mato

U nég martwa upadta. O zta Persefono,
Mogtazes tak wielu fzam da¢ uptyngé ptono?

Od ziemie sie co wznidéswszy, duchem zarazliwym
Srogiej Smierci otchniona, rodzicom troskliwym

Tren stanowi w catosci metafore — poeta poréwnuje Urszulke do drzewa
oliwkowego, ktdre zostaje nieopatrznie $ciete. Nalezy do grupy tych,
ktore charakteryzujg zmartg coéreczke. Urszulka, poprzez poréwnanie do
,matej oliwki”, ukazana zostata jako istota bardzo delikatna, mate
dziecko, ktdre miato przed sobg cate zycie: ,Jeszcze ani gatgzek, ani
listkdw rodzac”. Mdwigc o drzewie, poeta uzywa nacechowanych
emocjonalnie zdrobnien: gatazki, listki, pratek. Uczucie do céreczki
nazywa takze wprost w stowach: ,,Najmilszg Orszulg”.

To miode zycie zostaje brutalnie przerwane przez nieuwaznego
ogrodnika, ktory usuwa chwasty. Poeta wskazuje wiec na przypadkowos¢
$Smierci dziewczynki. Ogrodnik uosabia tu $mier¢, ktora jakby
nieumyslnie, przez nieuwage odebrata zycie dziecku. W kolejnych
wersach Kochanowski przedstawia cierpienie rodzicéw, ktorzy byli
Swiadkami umierania swojego dziecka.

TREN VIl (fragm..)

Nieszczesne ocheddstwo, zatosne ubiory
Mojej namilszej cory!

Po co me smutne oczy za sobg ciggniecie,
Zalu mi przydajecie?

Juz ona cztoneczkéw swych wami nie
odzieje -

Nie masz, nie masz nadzieje!

Ujat ja sen zelazny, twardy, nieprzespany...
[...] Niestetyz, i posag,iona

W jednej skrzynce zamknional!

To przyktad rozpamietywania zmartego okreslanej jako comploratio, czyli
optakiwanie. Poeta skupia sie przede wszystkim na swoim zalu po stracie corki.
Widok ubran i innych rzeczy nalezgcych do ukochanej céreczki nieustannie
przypominajg ojcu o jej Smierci. Dom wcigz peten jest przedmiotow z nig
zwigzanych. Widok ,nieszczesnego ocheddstwa” stanowi pretekst do wybuchu
zalu. Podmiot liryczny z rozpaczg stwierdza: , Ujat jg sen zelazny, twardy,
nieprzespany...”. W tych trzech epitetach zawiera sie ogromny bdl, wywotany
$wiadomoscig nieodwracalnoéci $mierci. Smieré, ktdra jest niepoboina, zia,
okrutna i niesprawiedliwa. Napiecie w wierszu stopniowo wzrasta, a rozpacz
rodzicow sie pogtebia. Wizja potencjalnie szczesliwej przysztosci dziecka
jedynie wzmaga ich bél. Punkt kulminacyjny smutek osigga w ostatnich
wersach: ,Niestetyz, i posag, i ona/ W jednej skrzynce zamknional”.
Zestawienie niedosztej skrzyni z posagiem i trumny, w ktérej spoczywa corka,
robi duze wrazenie i w swoisty sposob naznacza Smiercig takze zyjacych

TREN VIII

Wielkie$ mi uczynita pustki w domu moim,
Moja droga Orszulo, tym zniknieniem swoim!
Petno nas, a jakoby nikogo nie byto:

Jedng maluczka duszg tak wiele ubyto.

Tren VIIl zbudowany jest na zasadzie kontrastu pomiedzy radosnym i
petnym zycia domem za zycia cérki a pustka, jaka pojawita sie w nim po
jej $mierci. Wiersz ma konstrukcje klamrowag: pierwsze i ostatnie wersy
ukazujg martwy smutek, Srodkowa czes¢ poswiecona jest

za$ wspomnieniom gwaru, jakim wypetniata dom mata dziewczynka.




Tys$ za wszytki mowita, za wszytki Spiewata,
Wszytkis w domu kaciki zawzdy pobiegata.

Nie dopuscitas nigdy matce sie frasowac

Ani ojcu mysleniem zbytnim gtowy psowac,

To tego, to owego wdziecznie obtapiajac

| onym swym uciesznym Smiechem zabawiajac.
Teraz wszytko umilkto, szczere pustki w domu,
Nie masz zabawki, nie masz rozémiac sie nikomu.
Z kazdego kata zatos¢ cztowieka ujmuje,

A serce swej pociechy darmo upatruje.

Wspominajac coreczke, Kochanowski stara sie oddac radosny nastroj, jaki
panowat w domu za jej zycia, rysujgc w ten sposob obraz wesotej
dziewczynki, petnej zycia, skorej do zabawy i pieszczot. Catos¢ utrzymana
zostata w dos¢ jednostajnym miarowym rytmie, oddajgcym nastréj
spokojnego smutku. Wiersz napisany jest trzynastozgtoskowcem z
regularnym uktadem rymoéw. Podobnie jak poprzedni tren, nie pojawiajg
sie w nim odwotania do literatury czy filozofii. Erudycja humanisty zostaje
zastgpiona szczerym i prostym bdlem ojca. Wiersz oddaje zatem przede
wszystkim rodzicielskie emocje.

TREN IX (fragm..)

Kupi¢ by cie, Madrosci, za drogie pienigdze!
Ktdra, jesli prawdziwie mienig, wszytki zadze,
Wszytki ludzkie frasunki umiesz wykorzenic,

A cztowieka tylko nie w aniota odmieni¢,

Ktéry nie wie, co bolesé, frasunku nie czuje,
Ztym przygodom nie podlegt, strachom nie
hotduje.

Ty wszytki rzeczy ludzkie masz za fraszke sobie,
Jednaka mysl tak w szczesciu, jako i w zatobie
Zawzdy niesiesz.

Ty Smierci namniej sie nie boisz,

Bezpieczna, nieodmienna, niepozyta stoisz.|[...]
Nieszczesliwy ja cztowiek, ktdrym lata swoje
Na tym strawit, zebych byt ujzrzat progi twoje!
Terazem nagle z stopnidw ostatnich zrzucony
I miedzy insze, jeden z wiela, policzony.

Poeta bohaterkg ternu czyni ,,Madrosc”, ktora jest adresatkg tekstu.
Podmiot jest tu przede wszystkim filozofem-poeta. Zdaniem poety,
madros¢ jest jedna z najwazniejszych wartosci w zyciu, posiada ogromne i
liczne wtasciwosci. Zyjac w zgodzie z madroscig wszystko jest fraszka, czyli
btahostka, cztowiek nie boi sie szczescia i zatoby, nie boi sie Smierci.

Tren IX” jest glosem Kochanowskiego w kwestii cnoty stoickiej, madros¢ z
trenu jest madroscig wtasciwg stoikom. Utwor ma jednoznaczne
przestanie — mimo poswiecania zycia na pogtebianie wiedzy, w
konfrontacji ze $miercig cztowiek okazuje sie bezsilny. Przeczytane
ksigzki nie przyniosty mu ulgi, gdy umierata jego céreczka. Zaden
argument, ktéry moégtby wysnué w wyniku zdobytej madrosci, nie bedzie
w stanie uzasadni¢ Smierci dziecka, ktdre tak kochat.

Czotowy polski przedstawiciel humanizmu zrywa zatem z podstawowym
przestaniem epoki, ktdrej jest najwybitniejszym przyktadem. Nauka i
zdobywanie wiedzy jest niczym w poréwnaniu ze Smiercig. Kochanowski
czuje wielki zal do losu, buntuje sie przeciwko dotychczas poznanym
wartosciom wiedzy. Nie pomogty mu ratowadé cérki i nie moga wyjasnic
przyczyny, dla ktdrej ona odeszta z tego Swiata:

TREN X Orszulo moja wdzieczna, gdzies mi sie podziata?

W ktorg strone, w ktdras sie kraine udata?|...]
Czys ty nad wszytki nieba wysoko wniesiona

| tam w liczbe aniotkdw matych policzona?
Czylis do raju wzieta? Czylis na szczesliwe
Wyspy zaprowadzona? Czy cie przez teskliwe
Charon jeziora wiezie i napawa zdrojem
Niepomnym, ze ty nie wiesz nic o ptaczu mojem?
Czy, cztowieka zrzuciwszy i mysli dziewicze,
Wozietas na sie postawe i pidrka stowicze?

Czyli sie w czyScu czyscisz, jesli z strony ciata
Jakakolwiek zmazeczka na tobie zostata?

Czys po Smierci tam poszta, kedys pierwej byta,
Nizes sie na ma ciezka zato$¢ urodzita?
Gdzieskolwiek jest, jeslis jest, lituj mej zatosci,
A nie mozesz li w onej dawnej swej catosci,

Pociesz mie, jako mozesz, a staw' sie przede mna

Lubo snem, lubo cieniem, lub marg nikczemng!

Utwor sktada sie w znacznej czesci z pytan, na ktére nie pada
zadna konkretna odpowiedz. Nie s3 to oczywiscie pytania
retoryczne, gdyz wyraznie odczuwalna jest potrzeba odpowiedzi.
Poeta-ojciec z zalem optakuje zmartg cérke i pyta: gdzies mi sie
podziata? Pyta o poSmiertne drogi wywodzgce sie z tradycji
chrzescijanskiej, mitologicznej, lecz odpowiedz nie pada znikad.
Jednak zadna wiedza ani zadna religia nie dajg prawdziwe;j
odpowiedzi, nie daja w takim razie zadnej pewnej wiedzy.
Zakonczenie — tu poeta powatpiewa w zycie wieczne (podstawe
kazdej religii — w tym chrzescijanskiej), tutaj wypowiedziana jest
wreszcie tre$¢ najwazniejsza dla catego utworu. Po to wtasnie
podmiot rozpoczat swdéj monolog — aby uzyska¢ pocieszenie.
Zadanie owo jest o tyle bardziej wymuszone przez dramatyzm
sytuacji, o ile ojciec nie wie wcale, czy w ogdle zostanie ustyszany
(nie moéwigc juz u wystuchaniu). Zjawienie sie mary znikomej
(nikczemnej) bytoby potwierdzeniem sensownosci podjetych
wysitkéw. Podobne zdarzenie bedzie miato miejsce w Trenie XIX,
choc droga do niego jeszcze daleka.

TREN XIX

Tren XIX stanowi zamkniecie catego cyklu, jego podsumowanie. Dotyczy przede wszystkim spraw ziemskich oraz problemu
przywrdcenia pierwotnego tadu i spokoju zwigzanych z przezyciami cztowieka.

Zmeczony catonocnym czuwaniem wypetnionym lamentami i modlitwami znuzony ojciec chwilowo traci rozeznanie,
przysypia. Sytuacja ta przedstawiona jest w ten sposob, ze ani czytelnik, ani nawet sam podmiot nie wiedzga, czy faktycznie

wizje, ktdre maja sie pojawic¢ sg snem, czy jawa:
Zatosé moja dfugo w noc oczu mi nie data
Zamkng¢ i zemdlonego ukoi¢ ciata.

Ledwie mnie na godzine przed switanim swymi
Sen leniwy obftapit skrzydty czarnawymi.

Na ten czas mi sie matka wtasnie ukazata,

A na reku Urszule moje wdzieczng miata

Po tej relacji nastepuje opis dalszych wydarzen az do chwili, kiedy przemawia do Jana jego matka. Sytuacja zdaje sie by¢
stosunkowo jasna. Kolejnos¢ relacji kaze przypuszczaé, ze Jan ocknat sie, a zatem cate zdarzenie dziato sie na jawie. Jednak,
jesli skonfrontowaé powyzsze relacje z zakoriczeniem trenu rzecz okaze sie nieco bardziej skomplikowana i, w zasadzie,

niewyjasniona jednoznacznie:




Tu znikneta. — Jam sie tez ockngt. — Aczciem prawie

Niepewien, jeslim przez sen stuchat czy na jawie.

Po wstepnym zarysowaniu sytuacji, w ktorej rzecz ma miejsce, pojawia sie opis céreczki. Orszulka przychodzi do ojca prosto z
t6zeczka, do ktdrego zostata poprzedniego dnia potozona. Z poprzednich trenéw wiadomo, ze owym tézeczkiem jest trumna.
Dziecko jest nawet ubrane zgodnie z opisem stroju trumiennego zawartego w trenie VII. Jednak Urszulka nie moze
przemowié, gdyz, zgodnie z tym, co stwierdzita matka w swym monologu, miata jedynie trzydziesci miesiecy.

wzgledu na mtody wiek dziewczynki, wzieta na siebie obowigzek spetnienia prosby syna, ukojenia jego zalu i udzielenia mu
napomnienia. Pierwsze napomnienie dotyczy zwgatpienia w istnienie jakichkolwiek krain, w ktdrych bytujg zmarli (por. tren X).
Takie krainy istniejg, mowi kobieta, i s3 miejscem wiecznej szczesliwosci.

Matka Uwaza, ze Jan jako cztowiek swiatty nie powinien byt sadzi¢ ze ziemskie rozkosze mogga by¢ komus drozsze niz
niebianskie. Matka nawigzuje nawet do utyskiwania Jana, iz to jemu pierwszemu nie byto dane umrzeé. Stwierdza ona, iz w
rzeczywistosci lepiej sie stato. Owo przekonywanie pofgczone z wyliczeniem korzysci po$miertnych.

Problematyka filozoficzna wyodrebniona zostata w oddzielnej, ostatniej strofie. Nie porusza ona kwestii stoicyzmu czy,
ogdlnie, humanizmu. Matka stosuje do syna-filozofa takie samo napomnienie, uwaza, ze taki medrzec jak Jan nie powinien
zdawac sie w zupetnosci na dziatanie czasu, lecz jego kojacy wptyw ,,rozumem ma uprzedzi¢”. Cztowiek rozsgdny nie
rozpamietuje przesztosci, ale patrzy przed siebie, w przysztos¢ i jest przygotowany na kazdg przypadtosé, zaréwno dobrg, jak i
zf3. Catos$¢ napomnienia koriczy matka trawestacjg stéw Cycerona: ludzkie przygody, Ludzkie nos!

Oznacza to, ze ludzkie przypadtosci nalezy znosic tak, jak cztowiekowi przystato.

Tren XIX stanowi kres metafizycznej i ogdlnofilozoficznej drogi poety-ojca-filozofa. Po dtugotrwatej zegludze po morzu
zwatpienia i rozpaczy wprowadza poete na spokojne wody nowego tadu i ukojenia. Dlatego wtasnie musi przyniesé
rekapitulacje wszelkich spraw poprzednio poruszanych. Przywrdcenie wiary w nieodmienne wartosci dokonuje sie przy
jednoczesnym przyjeciu zatozenia, ze cztowiekowi nie wolno odmawiaé prawa do ludzkich odruchéw i mysli. Tak wiec nie do
przyjecia staje sie dawna koncepcja Madrosci stoickiej, nieczutej wtasnie na to, co ludzkie. Formuta nowego tadu musi by¢ na
tyle pojemna, zeby zmiesci¢ w sobie ludzkie cierpienie. Musi wiec ona by¢ zaréwno stoicka, jak i chrzescijanska.

PIESNI

Piesni napisane przez Kochanowskiego zebrane zostaty w dwdch zbiorach: Piesni ksiegi dwoje i Piesni kilka. Autor
tworzyt je przez blisko dwadziescia lat. Do wydanego zbioru liryk wydawca dotgczyt Piesr Swietojariskg o sobétce, a
takze jeden z wczesniejszych utwordw poety Czego chcesz od nas, Panie. Kochanowski w swych piesniach odwotuje
sie do wzorcéw stworzonych przez Horacego i Petrarke. Utwory te sg zréznicowane pod wzgledem tematycznym;
wyrozni¢ wérdd nich mozemy dzieta mitosne, patriotyczne, religijne, filozoficzne, biesiadne.

PIESN - to gatunek liryczny, ktérego wywodzi sie ze starozytnych piesni obrzedowych, épiewanych przy
akompaniamencie muzyki. Cechuje jg uproszczenie budowy, prosta sktadnia, uktad stroficzny, wystepowanie
refrendw. Charakter piesni wynika z jej zwigzkow z muzyka; utatwia uksztattowanie melodii. Wyrdzniamy piesni
patriotyczne, pochwalne, zatobne, biesiadne, historyczne, religijne, erotyczne, filozoficzno — refleksyjne.

PIESN IX (fragm.)

Chcemy sobie by¢ radzi?

Rozkaz, panie, czeladszi,

Niechaj na stét dobrego wina przynaszaja,
A przy tym w ztote gesli albo w lutnig graja.

Kto tak madry, ze zgadnie,
Co nan jutro przypadnie?
Sam Bdog wie przyszte rzeczy, a $mieje sie z nieba,

U Fortuny to snadnie,

Ze kto stojac upadnie;

A ktory byt dopiero u niej pod nogami,
Patrzajze go po chwili, a on gardzi nami.

Wszystko sie dziwnie plecie

Na tym tu biednym Swiecie;

A kto by chciat rozumem wszystkiego dochodzi¢,
| zginie, a nie bedzie umiat w to ugodzié. [...]

Kiedy sie cztowiek troszcze wiecej, nizli trzeba.[...]

Piesn nawiazuje do filozofii epikurejskiej i stoickiej.
Poczatkowe strofy pokazujg epikurejskie podejscie do
zycia. Horacjanskie hasto ,,carpe diem”, czyli chwytaj
dzien, obrazuje prezentowany przez te filozofie sposdb
zycia i postepowania. Skoro jutrzejszy dzien jest
niepewny, trzeba zazywad przyjemnosci tego Swiata,
korzysta¢ z zabaw i radosci. Poniewaz szczescie jest
bardzo ulotne, trzeba nie ogladajgc sie na przesztosc i
nie martwigc sie zbytnio o przysztosé, wykorzystywaé
czas na zabawe i uciechy.

Poeta stwierdza, ze zycie ludzkie jest krotkie, cztowieka
czeka nieuchronna $mier¢, powinien wiec czerpac z
kazdej minuty jak najwiece;j.

W strofie drugiej pojawia sie postaé Fortuny, ktdra jest
przyczyng ludzkich trosk i zmartwien. Utozsamia ona
zmienne koleje losu, zmienne szczescie, ktére raz
dotyka tego, a raz innego cztowieka. Cechuje jg
zmiennos$¢. Przed zmiennymi dziataniami Fortuny




A nigdy nie zabtadszi,

Kto tak umyst narzadzi,

Jakoby umiat szczescie i nieszczescie znosié,

Temu meznie wytrzymac, w owym sie nie wznosic.[...]

Chwale szczescie stateczne:

Nie chce li tez by¢ wieczne,

Spuszcze, com wziagt, a w cnote witasng sie ogarne
| uczciwej chudoby bez posagu pragne. [...]

cztowiek moze uchronié sie zachowujgc wewnetrzny
spokdj i umiar, zardwno w czasie, gdy Fortuna mu
sprzyja, jak tez gdy dotyka go nieszczescie.

Cztowiek winien takze uznac granice swoich mozliwosci
i zaufac¢ Bogu. Podmiot liryczny proponuje réwniez
stosowanie w zyciu zasady ,,ztotego srodka” oraz
poprzestawanie na rzeczach matych. Przede wszystkim
jednak namawia do praktykowania cnoty, ktdra jako
jedyna nie podlega zmiennym dziataniom Fortuny i
przez to moze by¢ statym elementem zycia cztowieka.

PIESN XXV

Czego chcesz od nas, Panie, za Twe hojne dary?
Czego za dobrodziejstwa, ktdrym nie masz miary?
Kosciot Cie nie ogarnie, wszedy petno Ciebie,

| w otchtaniach, i w morzu, na ziemi, na niebie.

Ztota tez, wiem, nie pragniesz, bo to wszytko Twoje,
Cokolwiek na tym swiecie cztowiek mieni swoje.
Wdziecznym Cie tedy sercem, Panie, wyznawamy,
Bo nad to przystojniejszej ofiary nie mamy.

Ty$ pan wszytkiego swiata, Ty$ niebo zbudowat
| ztotymi gwiazdami $licznie$ uhaftowat;
Ty$ fundament zatozyt nieobesztej ziemi
| przykrytes jej nagos¢ zioty rozlicznemi.

Za Twoim rozkazaniem w brzegach morze stoi,
A zamierzonych granic przeskoczy¢ sie boi;
Rzeki wod nieprzebranych wielkg hojnos¢ maja.
Biaty dzien, a noc ciemna swoje czasy znaj3.

Tobie k'woli rozliczne kwiatki Wiosna rodzi,
Tobie k'woli w ktosianym wiencu Lato chodzi.
Wino Jesien i jabtka rozmaite dawa,

Potym do gotowego gnusna Zima wstawa.

Z Twej taski nocna rosa na mdte ziota padnie,

A zagorzate zboza deszcz ozywia snadnie;

Z Twoich rak wszelkie Zwierze patrza swej zywnosci,
A Ty kazdego zywisz z Twej szczodrobliwosci.

Badz na wieki pochwalon, nie$miertelny Panie!
Twoja taska, Twa dobro¢ nigdy nie ustanie.

Chowaj nas, poki raczysz, na tej niskiej ziemi;

Jedno zawzdy niech bedziem pod skrzydtami Twemi!

Utwor ma charakter hymnu — zawiera watki dziekczynne i
btagalne, a takze elementy pochwalne.

Caty utwoér rozpoczyna apostrofa skierowana do Boga w
formie pytania retorycznego. Apostrofa ta ujawnia
nadawce oraz adresata monologu lirycznego. Nadawca
ujawnia sie nam jako podmiot zbiorowy, o czym swiadczy
w pierwszym wersie zaimek osobowy "nas", a dalszej
czesci utworu formy czasownikowe w pierwszej osobie
liczby mnogiej: "wyznawamy, nie mamy", ale czasem
wypowiada sie w 1 0s.l.poj. mozna wiec uznac, ze podmiot
liryczny jest jednostkowy, ale identyfikuje sie z pewng
zbiorowoscig, w imieniu ktérej mowi.

Adresatem utworu jest na pewno Bdg chrzescijaniski,
okreslany biblijnym rzeczownikiem "Pan". W catym
utworze znajdziemy wskazujgce na adresata zaimki
osobowe "Cige, Ciebie, Tobie" i dzierzawcze "Twoje, Twej".
Wszystkie sg pisane wielka literg, co potwierdza, ze
adresatem jest wtasnie Bog. Bog ukazany jest tu jako hojny
dawca wszelkich débr, ktdre otrzymuje cztowiek, a za ktére
winien jest Bogu hotd i wdziecznosé, jest takze przyjazny
cztowiekowi, stworzyt bowiem piekny swiat, ktéry jest dla
cztowieka zrédtem radosci. Z ziemi stworzonej przez Boga
cztowiek czerpie dobra, ktére pozwalajg mu zyé. Swiat
stworzony przez Boga jest peten harmonii i tadu. Porzadek
panujgcy w Swiecie zawiera jako swojg cze$¢ zmiennos¢
por roku, cykliczno$¢ czasu oraz ciggte odradzanie sie zycia
na ziemi. W strofie trzeciej poprzez antropomorfizacje
Boga dochodzi do jego zblizenia z cztowiekiem. Stwérca
dziata tu bowiem jak cztowiek, wykonuje takie zadania jak
on, tyle ze w sposdb idealny. Bég jawi sie jako budowniczy
Swiata, artysta, kreator, architekt, ktéry tworzy swoje
dzieto (Swiat) w sposéb idealny. Jego majestatycznos¢
podkreslajg anafory: w trzeciej zwrotce powtarzajace sie
"Tys", w piatej "Tobie k’woli". Kolejna zwrotka jest
wyrazem pochwaty Bozej madrosci i doskonatosci.

Hymn ten cechuje podniosty charakter, ktéry poteguje
modlitewna forma. Utwér ten prezentuje humanistyczna
wizje Swiata, w ktorej to cztowiek czuje sie dziedzicem
Boga na ziemi oraz chwali Jego dzieta.

PIESN SWIETOJANSKA O
SOBOTCE (fragm.)

Panna XlI

Wsi spokojna, wsi wesota,
Ktéry gtos twej chwale zdota?
Kto twe wczasy, kto pozytki

Utwor ten tgczy w sobie elementy ludowego obrzedu (tzw. sobodtka, ktéra
odbywata sie w wigilie $w. Jana — 23 czerwca) z antyczng tradycjg poezji
sielankowej (m. in. Wergiliusz, Teokryt). Dwanascie piesni jest Spiewanych
przez odswietnie przybrane dwanascie panien. Zawierajg one pochwate
spokojnego, wiejskiego zycia oraz walorow mitosci matzenskiej i cudownej
mocy poezji. Czarnolas staje sie tu mityczng Arkadig, ktéra jest jednoczesnie
marzeniem wszystkich poetéw i artystow.




Jemu sady obradzajg,

Jemu pszczoty miéd dawajg;
Nan przychodzi z owiec wetna
| zagroda jagniat petna. [...]

Dzien tu, ale jasne zorze
Zapadtyby znowu w morze,
Nizby maéj gtos wyrzekt wszytki
Wiesne wczasy i pozytki.

Moze wspomniec za raz wszytki? | Piesn Panny Xll prezentuje pochwate wsi (,,Wsi spokojna, wsi wesota”).

[...] Woyliczane sg tu zalety wsi i korzysci ptynace z zycia na nie;j.

Codzienny tryb pracy cztowieka wyznaczajg pory roku, ktére wskazujg czas na
prace, odpoczynek i zabawe. Utwor ten opiewa réwniez zycie rodzinne,
postawe dobrej, troskliwej zony, ktéra opiekuje sie mezem i dzieémi.
Odnalez¢ tu mozemy rézne odniesienia do starozytnych toposéw:
arkadyjskiego mitu o krainie dobrobytu i szczesliwosci oraz toposu oracza,
ktéry zyje w zgodzie z prawami obowigzujgcymi w naturze oraz korzysta z
dardw, jakie ofiarowuje mu praca na roli.

PSALMY

Psatterz Dawidow, inaczej Psafterz Dawidowy przekfadania Jana Kochanowskiego — poetycka parafraza biblijnej
Ksiegi Psalmow autorstwa Jana Kochanowskiego, wydana w 1579 naktadem Drukarni tazarzowej.

Prace nad zbiorem Kochanowski poprzedzit wnikliwymi studiami biblistycznymi i filologicznymi. Trudno jest wskazaé
tekst, ktory postuzyt poecie za podstawe przektadu; wbrew rozpowszechnionej opinii, nie byta to jednak tacinska
Woulgata. Historycy literatury staropolskiej sg zdania, iz Psatterz to najbardziej zréznicowane pod wzgledem
wersyfikacyjnym dzieto poety; pojawiajg sie rowniez opinie, iz jego napisanie stanowito najwieksze wyzwanie dla sit
twérczych Kochanowskiego, stanowigc przedsiewziecie mierzone w skali Swiatowej.

PSALM to gatunek o rodowodzie biblijnym, wystepuje zaré6wno w Starym, jak i w Nowym Testamencie.
Zrédtostéw wywodzi sie z greki: psalmos oznacza dostownie ,,$piew do wtéru harfy”, wskazuje wiec, ze utwor ten
nalezy do liryki melicznej. Psalm jest odmiang poezji religijnej - ma charakter modlitwy przeznaczonej do
$piewania. Jak podaje ,,Stownik termindw literackich”, rozpoznawczg cecha psalmu jest przede wszystkim
podniosty nastréj, nadajagcy mu znamion hymnu.

Psalmy uwaza sie za arcydzieto poezji biblijnej. Najwieksza grupa tych utworéw zostata zgromadzona w ,, Ksiedze
Psalmow”, ktdrej autorstwo przypisuje sie Dawidowi.

Rodzaje psalmow:

- psalmy btagalne, ktdrych wyrdznikiem jest trudna sytuacja podmiotu méwigcego, np. choroba, niebezpieczerstwo

$mierci, fatszywe oskarzenie;

- psalmy dziekczynne (dziekczynienia indywidualnego i narodowego);

- psalmy pochwalne, skupiajgce sie wokdt wychwalania boskich przymiotow;

- psalmy madrosciowe, ktérych dominujaca cechg jest kategoria nagrody i kary za dobre lub zte czyny.
- psalmy pokutne, w ktérych przeprasza sie za grzechy;

- psalmy prorocze (profetyczne) — ukazujg wizje przysztosci, w tym dnia sgdu ostatecznego.

PSALM 130 (fragm.)
De profundis clamavi ad Te, Domine

W troskach gtebokich ponurzony,
Do Ciebie, Boze niezmierzony,
Wotam, racz smutne prosby moje
Przyja¢ w taskawe uszy swoje!

Jedli tej z nami surowosci

Bedziesz chciat uzy¢, jako ztosci
Nasze sg godne: kto praw, Panie,
Przed srogim sagdem Twym zostanie?

Ales Ty Pan jest dobrotliwy,
Pan z przyrodzenia lutosciwy,
Co przeciw Tobie u wszech ludzi

Psalm 130 - btagalny, pochwalny i profetyczny.

Podmiotem utworu jest cztowiek wzywajgcy o boskie mitosierdzie, ale
jednoczesnie wychwalajgcy przymioty Pana i przewidujacy jego
zbawcze dziatanie w wymiarze catego narodu lzraela.

Zasada kompozycyjng tekstu jest kontrast pomiedzy sferg sacrumiip
profanum.

Podmiot w poczatkowej czesci psalmu wypowiada sie wyraznie w
pierwszej osobie liczbie pojedynczej: uzywa okreslen typu ,, wotam”,
»,moja dusza”. Wieksza czes$¢ tekstu przybiera forme rozbudowanej
apostrofy do Boga. Mamy do czynienia z monologiem-bfaganiem.
Psalm spetnia jednak nie tylko funkcje ekspresywng (wyraza uczucia
nadawcy), ale rowniez impresywna. Przejawem tej drugiej sg zabiegi
zmierzajgce do wywarcia okreslonego wptywu na odbiorce — Pana.
Pojawiajg sie zatem razy takie jak: ,stuchaj gtosu mego”, , nakton
swoich uszu”. Tonacja tej wypowiedzi jest charakterystyczna dla
psalmu: ma wyraznie podniosty ton, ktéry nadaje tekstowi cechy
modlitwy.




Uczciwos$c¢ wielkg w sercu budzi.[...] Stwoérca wywotuje w cztowieku ambiwalentne uczucia, jest
jednoczesnie wspaniatomysiny i grozny.
U Tego lito$¢ nieprzebrana,

U Tego pomoc nieczekana, Sensem dostownym utworu jest modlitwa grzesznika o przebaczenie.
Ten mitosierdziu swemu g'woli Sens moralny tekstu sprowadza sie do oddzielenia dobra i zta oraz
Ze wszech cie grzechéw twych wyzwoli. wskazania, jak nalezy postepowad. Sens eschatologiczny dotyczy

wiary w rzeczywistos¢ pozagrobowag, czyli w zbawienie po smierci. Za$
sens alegoryczny przejawia sie w zapowiedzi przyjscia Mesjasza, czyli
zbawienia dla catego narodu izraelskiego.

* lgnacy Krasicki — wybrane bajki

Ignacy Krasicki - poeta, prozaik, publicysta oraz komediopisarz. Zwany przez sobie wspdtczesnych ksieciem poetow
polskich. Jeden z najblizszych wspdtpracownikéw Stanistawa Augusta w jego dziatalnosci kulturowej,
wspotorganizator i uczestnik tzw. obiadéw czwartkowych. Wtozyt olbrzymi wktad w ksztattowanie ,Monitora” —
pierwszego nowoczesnego czasopisma moralno-politycznego w Polsce.

Tworczos$é Krasickiego poraza kunsztem i bogactwem gatunkowym, pisat: bajki, satyry, poematy heroikomiczne,
wiersze, powiesci, komedie, poza tym prace naukowe oraz encyklopedyczne.

Obok wybitnej inteligencji, wszechstronnego wyksztatcenia i talentu literackiego miat tez Krasicki przymioty osobiste,
ktore jednaty mu sympatie otoczenia, utatwiaty droge do kariery. Wytworny, dowcipny, przystojny, brylowat w
salonach stotecznych i magnackich. Prezentowat idealny wzér dwczesnego cztowieka z towarzystwa. Krasicki jest z
pewnoscig najbardziej znanym i lubianym z oswieceniowych poetéw. Dzieki uniwersalnej wymowie wiekszosci jego
dziet, wcigz budzi podziw u czytelnikéw, od przeszto dwdch stuleci bawi i uczy kolejne pokolenia.

BAJKA - to wierszowana, alegoryczna opowies¢ o zwierzetach, ludziach lub przedmiotach, ktérej celem jest
wypowiedzenie moralnej nauki o ogélnym charakterze. Prawda ta wypowiadana jest bezposrednio, zazwyczaj
jako puenta umieszczona na koncu utworu, rzadziej na poczatku. Czasami jest tylko sugerowana czytelnikom.

Rozrézniamy — bajki narracyjne — np. tworzone przez La Fontaina w XVII wieku. Sg to zwiezte nowele o prostej akcji i
ograniczonej liczbie postaci. Gatunek ten zapoczatkowat w starozytnosci, w Il w po Ch. Barbios.

Drugi rodzaj bajek to bajki epigramatyczne — tworzone przez Lessinga w XVIII wieku, a zapoczgtkowane przez
Simonidesa z Keos. Sg zazwyczaj czterowersowe, przedstawiajg proste sytuacje, na tle ktorych kontrastujg postawy i
postaci.

Cechy gatunkowe —

-Krétka powiastka pisana wierszem lub proza;

-Bohaterowie to zwierzeta, ludzie, przedmioty, rosliny;

-Zawiera pouczenia moralne wypowiedziane wprost lub zasugerowane;

-Dotyczy tematdow uniwersalnych o charakterze moralnym;

-Historia opowiedziana w bajce jest ilustracjg ludzkich doswiadczen, ktdre sg powszechne i powtarzalne;

-Bajka poucza o szkodliwosci zachowan, daje etyczne wskazowki;

-Wystepujgce zwierzeta sg personifikacjg ludzkich typow; Relacje wystepujgce miedzy nimi sg odpowiednikiem
relacji spotecznych;

-Alegoryczna tres¢;

-Typizacja bohaterow;

-Dydaktyzm zawarty jest w morale.

MORAL - Jest to pouczajacy wniosek, ktory streszcza sens catej bajki lub opowiesci, zawierajgc w sobie cata
madrosc. Odzwierciedla umieszczone w utworze pouczenie moralne, ktdre chciat przekaza¢ czytelnikom autor.
Zazwyczaj formutowany jest w krétkim zdaniu umieszczonym na koncu lub na poczatku utworu. Czasem nie jest
wyrazony wprost, lecz jedynie wyraznie zasugerowany.

SZCZUR I KOT SYTUACIJA: Szczur siedzgc w miejscu religijnego kultu, gdzie wszystkie
"Mnie to kadzg" - rzekt hardzie do swego rodzenstwa | gesty szacunku, uwielbienia czy oddania sg w oczywisty sposdb
Siedzgc szczur na oftarzu podczas nabozenstwa. skierowane do Boga, zostaje przy okazji okadzony. Zdanie ,,Mnie to
Wtem, gdy sie dymem kadzidt zbytecznych kadzg” jest Swiadectwem z jednej strony jego pychy, z drugiej gtupoty
zakrztusit, (stowo hardy wskazuje na to, ze szczur jest pewien swoich stow).




Wpadt kot z boku na niego, porwat i udusit.

Warto zwrdci¢ uwage réwniez na gatunek przywotanego zwierzecia,
chyba nie przypadkowo jest to szczur. Przeciez réwnie dobrze mogta
by¢ to mysz — réwnie smaczny kasek dla kota. Wydaje sie jednak, ze
dla wymowy bajki wazna sg negatywne emocje, jakie wzbudza w
czytelniku szczur, ktéry kojarzy sie z brudem, chorobami, itp.
Najwiekszym przewinieniem szczura nie jest pycha, hardos¢, lecz
gtupota. Szczur tak sie napawat ,kadzeniem”, ze zapomniat o
naturalnym zagrozeniu. Kolejny raz w bajkach powraca motyw
twardych praw rzadzacych tak samo w swiecie zwierzat, jak i ludzi.
Zwréémy uwage, ze zachowanie kota jest catkowicie naturalne —
»hormalnos¢” jego postepowania zostata podkreslona ciggiem
»hagich” czasownikéw: ,wpadt (...), porwat i udusit”. W okrutnym
Swiecie opisywanym przez Krasickiego w Bajkach nie ma miejsca na
bfad czy nierozwage, trzeba zna¢ swoje miejsce oraz mie¢ szeroko
rozwinietg Swiadomosc¢ praw rzgdzacych rzeczywistoscig, bo inaczej
cztowieka czeka marny koniec.

MALARZE

Dwaj portretéw malarze styneli przed laty:
Piotr dobry, a ubogi. Jan zty, a bogaty.

Piotr malowat wybornie, a gtéd go uciskat,

Jan matoi Zle robit, wiecej jednak zyskat.
Dlaczegoz los tak rézny mieli ci malarze?

Piotr malowat podobne, Jan piekniejsze twarze.

Choc¢ tytut wskazywatby, ze to malarze sg gtéwnym tematem bajki, to
w rzeczywistosci ostrze krytyki skierowane zostato nie tyle w
konkretnych ludzi, co w pewng niewskazang ceche ludzkiego
charakteru, doktadnie w pyche. Wniosek z omawianej bajki jest
nastepujacy: ludzie nie chcg ogladacé swoich prawdziwych
wizerunkoéw, wolg portret nieprawdziwy, ale piekny. Tak naprawde
Krasicki pietnuje tutaj ludzkie pragnienie zycia ztudzeniami, co do
wtasnej osoby. Bajka ta przypomina nieco podchwytliwg zagadke dla
czytelnika, objawiajacg dziwy tego Swiata, jego alogicznos¢. Od praw
moralnych, kanondéw piekna, sztuki i innych waznych dla ludzkosci
wartosci wazniejsze okazujg sie ludzka pycha i pienigdze.

DEWOTKA

Dewotce stuzebnica w czymsis$ przewinita
Wtasnie natenczas, kiedy pacierze konczyta.
Obréciwszy sie przeto z gniewem do dziewczyny,
Modwigc witasnie te stowa: "... i odpus¢ nam winy,
Jako my odpuszczamy" - bita bez litosci.
Uchowaj, Panie Boze, takiej poboznosci.

Juz w o$wieceniu stowo dewotka byto nacechowane negatywnie.
Krasicki w sposdb niezwykle precyzyjny szkicuje cata sytuacje
(czytelnik bez problemu moze sobie jg wyobrazic).

Aby obnazyc¢ fatsz dewocji poeta zastosowat bardzo prostg, ale
skuteczng metode: zestawit deklaracje z czynami i pokazat ich
rozminiecie sie w postawie poboznej pani. Kiedy ta w zarliwej
modlitwie deklaruje odpuszczanie win, jednoczesnie wymierza kare
stuzgcej. Ta sytuacja nie wymaga juz komentarza, ale poeta pokusit sie
jeszcze o jedno zdanie stanowigce zartobliwg (jednoczesnie gorzka)
puente. Cata przewrotnos$¢ tego komentarza wyraza sie nie w jego
oczywistej tresci, ale w formie. Zauwazmy, ze jest to modlitewne
wezwanie o uchowanie od takiej obtudnej poboznosci, jakg ucielesnia
dewotka.

JAGNIE | WILCY

Zawzdy znajdzie przyczyne, kto zdobyczy pragnie.

Dwéch wilkdw jedno w lesie nadybali jagnie;
Juz go mieli rozerwaé, rzekto: "Jakim prawem?"
"Smacznys, staby i w lesie!" - Zjedli niezabawem.

Utwor rozpoczyna sie od dos¢ okrutnej prawdy zyciowej, ktora jest
jednoczesnie tezg bajki — jezeli ktos cos pragnie zdoby¢, zawsze
znajdzie ku temu dobry powéd (usprawiedliwienie). Nastepny wers,
prezentujgcy juz konkretng sytuacje oraz bohaterdéw, przynosi jednak
pewien warunek do wczedniejszego zatozenia. Przyczyna znajdzie sie
tylko wtedy, gdy posiada sie przewage nad potencjalng ofiarg. W
bajce zostato to podkreslone bardzo wyraznie: wilki majg przewage
nie tylko jakosciowg (silny i duzy wilk oraz mate i stabe jagnie), ale
réwniez ilosciowg (dwa wilki i jedno jagnie) nad jagnieciem. Nie bez
powodu tak mocno zostaty tu wyeksponowane liczebniki. Wazne
okazuje sie rowniez miejsce spotkania oprawcow z ofiara. To, ze
zdarzenia rozgrywajg sie w lesie, stanie sie jednym z wilczych
argumentow za zjedzeniem jagniecia. W momencie, kiedy ma sie
dopetnic los ofiary wilczego taknienia, staje sie co$ zaskakujgcego,
jagnie pyta, ,jakim prawem?”. Naiwnos$¢ tego pytania, czyni je
niezwykle zabawnym. Réwnie zabawna — cho¢ juz nie ze wzgledu na
jej naiwnos¢, ale raczej bezwzglednos¢ czy okrucienstwo - wydaje sie
odpowiedz wilkéw. Jagnie zostaje skonsumowane. Zauwazmy, ze
ostrze krytyki w tej bajce skierowane jest nie w strone okrutnych
wilkow, ale wiasnie w strone niewinnego jagniecia. Czytelnik nie
odczuwa zadnej litosci dla pozartego. Zachowanie wilkdw nie ma
znamion niezwyktosci, zgadza sie z ich natura. Krasicki pietnuje tu




stabych i bezbronnych za gtupote, pokazujac, ze jagnie jest samo
sobie winne. Nikomu nie poczyta sie za wine tego, ze jest staby badz
smaczny. Jednak, jesli ktos zostat obdarzony przez nature takimi
wtasciwosciami, nie powinien sam zapuszczac sie na pole
najwiekszego wroga (,w lesie”).

PTASZKI W KLATCE Bajka epigramatyczna, dominuje tu dialog. W utworze pojawiajg sie
"Czego1z ptaczesz? - staremu moéwit czyzyk mtody - dwaj bohaterowie — czyzyk mtody i czyzyk stary, nie mamy tu jednak
Masz teraz lepsze w klatce niz w polu wygody". do czynienia z typowg bajkg zwierzeca, w ktdrej konkretny gatunek
"Ty$ w niej zrodzon - rzekt stary - przeto ci wybacze; | zwierzecy odpowiada jakiemus typowi ludzkiemu, np. lis obrazuje
Jam byt wolny, dzi$ w klatce - i dlatego ptacze". cztowieka przebiegtego. Wazniejszy okazuje sie wiek tych postaci

(mtodosé, starosc) oraz ich rézne doswiadczenie zyciowe. To drugie
okazuje sie wazniejsze, nie chodzi bowiem, ze czyzyk jest stary, ale o
to, ze urodzit sie na wolnosci, zakosztowat jej i utracit.

Ptacz starego czyzyka to wyraz tesknoty za najwazniejszg dla niego
wartoscig - wolnoscig. Stowa mtodego towarzysza, stawigce wygody
wiezienia, brzmig dla niego prawie jak obelga.

Zauwazmy jednak, ze czytajac bajke bardziej godny zalu wydaje sie
nam czyzyk mtody, choc to nie on cierpi z powodu uwiezienia. Urodzit
sie w klatce i to ona stanowi dla niego srodowisko naturalne i jedyne
znane jednocze$nie. Mtodzian jest jednak godny litosci wtasnie,
dlatego ze w zespole znanych mu pojeé brak tego najwazniejszego —
wolnosci. Stary, choc dzi$ jest wiezniem, wie, co to swoboda, mtody
nawet nie wie, ze co$ takiego istnieje i w tym sensie okazuje sie
uposledzony.

* Aleksander Fredro — Zemsta

Aleksander Fredro hrabia herbu Boricza (ur. 20 czerwca 1793 w Surochowie, zm. 15 lipca 1876 we Lwowie) — polski
komediopisarz, pamietnikarz, poeta, wolnomularz, tworzyt w epoce romantyzmu.

Tres$é Zemsty ma swe zrédto w autentycznym konflikcie. Otéz gdy w 1828 roku Fredro ozenit sie z Zofig Skarbkowsa,
otrzymat w posagu m.in. potowe starego zamku w Odrzykoniu. Druga nalezata do innej rodziny. Przegladajac papiery
otrzymanego majatku znalazt akta procesowe witascicieli zamku z XVII wieku. Byli nimi Piotr Firlej i Jan Skotnicki. Firlej
zajmowat zamek dolny, zas stynny z pieniactwa Skotnicki — gérny.

Zemste napisat w roku 1833, jako twodrca juz czterdziestoletni, majacy w dorobku sporo komedii i innych utwordw.
Prapremiera Zemsty odbyta sie w 1834 roku we Lwowie, edycja ksigzkowa miata miejsce dopiero cztery lata pdzniej,
w 1838. Stowo “zemsta” byto uzywane za czaséw Fredry w kontekscie “zemsta na wrogu”, dlatego carska cenzura
nakazata po warszawskiej premierze w sierpniu 1845 r. rozszerzy¢ tytut na “Zemsta na mur graniczny”.

Gatunek literacki: komedia

Miejsce akcji: niewielka wies, potozona na mazowieckiej prowincji, na co wskazuje adnotacja pisarza pod spisem
0s6b, wystepujacych w sztuce — ,,scena na wsi” oraz pojawiajgce sie w tekscie regionalizmy; w starym zamczysku,
ktorego wspdtwiascicielami sg Rejent Milczek i Czesnik Raptusiewicz.

Czas akcji: akcja rozgrywa sie w czasach wspotczesnych autorowi na przetomie XVIII i XIX wieku, u schytku
Rzeczpospolitej Szlacheckiej;

Bohaterowie:

Czesnik Maciej Raptusiewicz

Ta postac przywotuje na mysl typowych oswieceniowych sarmatdéw, skorych do bitki, posiadajacych jedng
uwydatniong ceche. W przypadku Czesnika jest to cecha wynikajaca z jego nazwiska — jest on cztowiekiem
gwattownym, nie potrafigcym pohamowad sie w swoich emocjach. Fredro nie stworzyt jednak postaci “papierowej” —
przysposobit Raptusiewicza w wiele innych cech charakteru, tworzac postaé ciekawa.

Czesnik jest postacig zdeterminowang historycznie i spotecznie. To typowy sarmacki szlachcic, zwolennik liberum
veto, ktérym rzadzi szlachecka buta i bujny temperament. Jego opieka nad bratanica Klarg jest nieograniczona.
Czesnik jako dziatacz polityczny nie jest jednak przedstawiony wytgcznie w negatywnym swietle — w mtodosci walczyt
jako zotnierz konfederacji barskie;j.

Przeszto$¢ Czesnika jest wiec bujna, ciekawa i burzliwa. Elementy ,,zotnierskosci” zostaty mu do dzi$ — kiedy wota
,Hej! Gerwazy! Daj gwintowke!” obawiamy sie, ze rzeczywiscie ustrzeli on gtowe Rejentowi. Jest to wiec zotnierz,
zabijaka i warchot, nacechowany jednak przez Fredre wieloma cechami komicznymi. Praktycznie kazde zachowanie




Czesnika zostato ukazane w humorystycznym sSwietle. Dodatkowo rysow komicznych dodaje mu powtarzane ciggle
,mocium-panie” (od , wasz-mos¢”, ,wasza mito$¢”), oSmieszone w znanej wszystkim scenie dyktowania listu.

Rejent Milczek
Postac obtudnego i chciwego adwokata szlacheckiego (rejent to urzad i stanowisko w sgdownictwie, dzi$

powiedzieliby$Smy: notariusz) byta réwniez jedng z najpopularniejszych postaci komedii oswieceniowej. Postac
rejenta z Zemsty nie jest jednak jedynie uosobieniem wad szlacheckich, nie jest jednoznaczna. Milczek jest
pracownikiem wymiaru sprawiedliwosci — adwokatem. To dorobkiewicz, cztowiek, ktdry potrafit odpowiednio sie
zachowac w odpowiedniej sytuacji. Sprzyjaty temu jego cechy charakteru — uktadnos¢, obtuda i pozorna pokora,
ktdrg ciggle podkreslat powotywaniem sie na ,,wole Nieba”.

Pod ptaszczykiem pokory Milczek byt jednak zawzietym szlachcicem. Chciat pograzy¢ Czesnika za wszelkg cene, dgzyt
do tego korzystajgc z roznych srodkéw. Byt przy tym Milczek cztowiekiem honorowym, i to wtasnie honor nie
pozwalat mu na zadne ustepstwo w stosunku do Cze$nika. Gotdw byt zrezygnowaé nawet ze swojego skapstwa,
sprzedad badz zastawic caty majatek, byle pograzy¢ rywala. Podobnie honor nakazat mu przyjgé wyzwanie Czesnika
na pojedynek mimo swiadomosci, ze najprawdopodobniej przegra.

Fredro w ramach kontynuacji oswieceniowych konwencji dramatycznych przedstawit dwie gtéwne postaci —
Czesnika i Rejenta — jako kontrastowe. W poréwnaniu z dramaturgami poprzedniej epoki nie tylko wzbogacit skale
owych kontrastéw, lecz pokazat jednoczesnie istnienie punktéw stycznych miedzy nimi jako ludzmi jednej klasy i
epoki — szlachecki honor i zawzieto$¢.

Wactaw i Klara

Kochankowie Zemsty zostali przedstawieni — w przeciwienstwie do dramatéw oswieceniowych — jako postaci
dziatajgce, majgce znaczny wptyw na rozwdj akcji.

Wactaw Milczek jest amantem interesujgcym, strategiem, z bogatym oraz skutecznie wykorzystywanym
doswiadczeniem. Jako mtodzieniec ksztatcit sie w Warszawie, z jakim pozytkiem — nie wiadomo. Wiemy natomiast, ze
wiasnie wtedy nawigzat bliskie stosunki z Podstoling. Gdy zakochat sie w Klarze, gotéw byt walczy¢ o te mitos¢, o
szczescie z ukochana.

Klara kochata Wactawa catym sercem, wykazata sie takze duzg odpowiedzialnoscig i dorostoscig. Nie zgodzita sie, by
ukochany jg wykradt, chciata by¢ z nim, ale byta Swiadoma istnienia granic, ktorych jako kobieta nie powinna
przekroczy¢. Podjeta sie ryzyka ukrywania kochanka, biorgc czynny udziat w dazeniu do osiggniecia szczescia przez
oboje.

Podstolina

Jest to typowa “pociechy w Warszawie szukajgca wdowa, ktdrej juz sie zdarzyto trzech mezéw pochowac”. Fredro
przedstawit jg jako kobiete nie tylko atrakcyjng i ponetng, ale takze mtodga (kochat sie w niej przeciez Wactaw). Ale
Podstolina nie tylko lubita sie kochaé, ale umiata takze rachowad. Zal jej byto w biedzie marnowac¢ reszte zycia, o
zamazpojsciu myslata gtéwnie z przyczyn materialnych.

Papkin

Jest to postac o niezwykle bogatym rodowodzie literackim, siegajagcym az po czasy starozytne — do Pyrgopolinicesa,
gtéwnej postaci komedii Plauta Zotnierz samochwat. Postaé¢ samochwata, tgarza, hulaki, karciarza, utracjusza i
tchdrza pojawiata sie jeszcze wielokrotnie w literaturze europejskiej i polskiej.

Byt on cztowiekiem oczytanym, zyjacym literaturg i wcielajgcym sie w postaci poznane z ksigzek. Prébowat takze
parac sie poezjg (w scenie 5 aktu | zaproponowat Czesnikowi wystuchanie swojej “ody do pokoju”).

Nazwisko bohatera jest znaczace — oznacza rezydenta, amatora papki, czyli zywigcego sie resztkami z pariskiego stotu
w zamian za réznorodne przystugi. Mogt on nawet pochodzi¢ z bogatej rodziny (znat przeciez dworski obyczaj), ale z
czasem przehulat resztki swojej fortuny i zyt z ustug Swiadczonych powiatowym wielkomosciom oraz z gry w karty.

Dyndalski
Dyndalski to stary stuga Czesnika, praktycznie jego rowiesnik. Z jego panem taczyty go stosunki prawie poufate, stuga

szanowat jednak swego pana i byt w stosunku do niego lojalny. Najbardziej zastynat Dyndalski ze sceny pisania listu
do Wactawa, kiedy to zostat postawiony w roli uczniaka — zmuszony do pisania, ktére nie wychodzito mu najlepiej.

KOMIZM
Najwiekszym walorem ,Zemsty” jest niewatpliwie komizm. Aleksander Fredro wykorzystat w komedii trzy rodzaje
komizmu:



komizm sytuacyjny — zwigzany jest z umieszczeniem akcji dzieta w starym zamczysku i sporem miedzy
nienawidzgcymi sie sgsiadami o niszczejgcy mur graniczny. Komizm sytuacyjny uwidacznia sie rowniez w
poszczegdlnych scenach komedii, takich jak: dyktowanie listu przez Czesnika, scena oswiadczyn Papkina czy tez
spisywania przez niego testamentu.

komizm postaci — wigze sie przede wszystkim z kreacjg postaci Cze$nika Raptusiewicza, Rejenta Milczka i Papkina.
Autor nadat im charakterystyczne nazwiska, uwypuklajgce cechy ich charakteru. Bohaterowie ci Smieszg odbiorce
swym sposobem bycia, zachowaniem i wyglagdem zewnetrznym.

komizm stowny — wytania sie z wypowiedzi bohateréw, ktérzy majg swoje ulubione powiedzonka i czesto wplatajg je
w tok wypowiedzi.

W ,,Zemscie” postacig, ktdra zespala w swej kreacji wszystkie wspomniane rodzaje komizmu, jest Papkin,
niewatpliwie jedna z najciekawszych i najbardziej barwnych postaci dzieta.

PLAN AKCIJI:

Akt |

1. Matzenskie plany Czesnika.

2. Przybycie Papkina.

3. Pogawedka Papkina z Podstoling.

4. Spotkanie Klary i Wactawa.

5. Walka o mur.

6. Wactaw oddaje sie w niewole Papkinowi.
Akt Il

. Papkin przyprowadza jerica do Czesnika.
. Maciej Raptusiewicz wygania Wactawa.

. Wactaw przekupuje Papkina.

. Rozmowa Wactawa z Klara.

. Spotkanie Wactawa z Podstoling.

. Papkin wyznaje mitos¢ Klarze.

. Czesnik wyzywa rejenta na pojedynek.
Akt I

1. Pisanie pozwu sgdowego - nakfanianie murarzy do nieprawdziwych zeznan.
2. Rejent namawia Wactawa na $lub z Podstoling.
3. Odwiedziny Papkina.

4. Nagte pojawienie sie Podstoliny.

5. Wyrzucenie Papkina z domu Rejenta.
Akt IV

1. Przygotowania Cze$nika do pojedynku.
2. Wiesci o zdradzie Podstoliny.

3. Obawy Papkina o wtasne zycie.

4. Zemsta Czesnika.

5. Slub Klary i Wactawa.

6. Zgoda Czesnika i Rejenta.

NOo oo b wN R

* Adam Mickiewicz

Adam Mickiewicz nalezy do najwiekszych twércéw literatury polskiej. Jego zycie jest przyktadem klasycznej biografii
romantycznej, typowej dla catego pokolenia. Okreslaty ja m.in. sytuacja panujaca w kraju, $wiatopoglad romantyczny
oraz echo powstania.

Adam Bernard Mickiewicz (ur. 24 grudnia 1798 w Zaosiu lub Nowogrdodku, zm. 26 listopada 1855 w Konstantynopolu)
— polski poeta, dziatacz polityczny, publicysta, ttumacz, filozof, dziatacz religijny, mistyk, organizator i dowddca
wojskowy, nauczyciel akademicki.

Obok Juliusza Stowackiego i Zygmunta Krasiiskiego uwazany za najwiekszego poete polskiego romantyzmu (zaliczany
do grona tzw. Trzech Wieszczéw) oraz literatury polskiej, a nawet za jednego z najwiekszych na skale europejska.
Cztonek zatozyciel Towarzystwa Filomatycznego, mesjanista zwigzany z Kotem Sprawy Bozej Andrzeja Towianskiego.
Jeden z najwybitniejszych twdrcédw dramatu romantycznego w Polsce, zaréwno w ojczyznie, jak i w zachodniej Europie
porownywany do Byrona i Goethego. W okresie pobytu w Paryzu byt wyktadowcg literatury stowianskiej w College de
France. Znany przede wszystkim jako autor ballad, powiesci poetyckich, dramatu Dziady oraz epopei narodowej Pan




Tadeusz uznawanej za ostatni wielki epos kultury szlacheckiej w Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Narodowy poeta
Polski, Litwy i Biatorusi. Dziatacz niepodlegtosciowy, organizator polskich oddziatéw do walki z Rosjg, bonapartysta.

Dziady cz. |

Gatunek literacki: dramat romantyczny (synkretyczny)

Miejsce akgcji: kaplica na cmentarzu, w ktdrej zbierajg sie uczestnicy obrzedu

Czas akcji: akcja rozgrywa sie w noc zaduszng, w listopadzie;

Watki:

1) watek prastarego obrzedu — tres¢ dramatu przestawia prastary obyczaj wywotywania przez ludzi duchéw w noc
zaduszng, aby nie$¢ im pomoc w drodze ku zbawieniu.

2) watek dzieci - Jézia i Rézi — historia dzieci, ktére po Smierci nie mogg by¢ zbawione, poniewaz nie zaznaty w zyciu
goryczy.

3) watek Ztego Pana — losy wtasciciela wioski, ktéry zmart trzy lata temu. Nie moze by¢ zbawiony, gdyz za zycia byt
okrutny i przyczynit sie do $mierci swoich poddanych.

4) watek Zosi — historia pasterki Zosi, najpiekniejszej dziewczyny we wsi, ktdra ma zamknietg droge do nieba, poniewaz
za zycia nikogo nie pokochata.

5) watek Widma — zwigzany ze zjawa mitodzienca, ktéry prawdopodobnie popetnit samobdjstwo z powodu
nieszczesliwej mitosci do obecnej na obrzedzie Pasterki.

Adam Mickiewicz w Il czesci Dziadéw siegnat do tematyki ludowej. W ludowosci bowiem dostrzegat ,pewne dazenia
moralne i pewne nauki, gminnym sposobem zmystowie przedstawione”. Gtdwnym watkiem dzieta jest poganski
obrzed, podczas ktérego do Zzycia zostaje powotana nadzmystowa rzeczywisto$é. Rzeczywistos¢ ta jest
podporzagdkowana prawom moralnym, jakie obowigzujg cztowieka na ziemi. Cztowiek jest jednoczesnie
przedstawicielem rodzaju ludzkiego i cztonkiem danej spotecznosci.

Wedtug wierzen ludowych istniaty zaswiaty, bedgce miejscem pobytu dusz, ktére po opuszczeniu ziemskiego padotu
nie dotarty jeszcze ani do nieba ani do piekta. Dla zyjgcych ludzi, uczestniczgcych w magicznym rytuale, duchy sg
zjawiskiem zupetnie naturalnym, zgodnym z ich wierzeniami. Noc Dziaddw to czas wspdlnoty zywych i umartych. Zywi
zjawiajg sie na obrzedzie, by pomdc umartym, a duchy zmartych udzielajg im przestrdg i nauk, jakie wyniosty z wtasnego
zycia i loséw duszy na tamtym Swiecie.

Prawdy moralne, wyglaszane kolejno przez trzy kategorie duchdw: lekkie, srednie i ciezkie, podejmujg istotng
problematyke winy i kary. W mys$l ludowej sprawiedliwosci kara spotyka nie tylko tych, ktérzy zgrzeszyli przeciwko
drugiemu cztowiekowi. Zbawieni nie mogg by¢ réowniez ci, ktdrzy w swoim zyciu grzeszyli przeciwko naturze ludzkiej.
Cztowiek musi zazna¢ wszystkich uczué, zaréwno pozytywnych, jak i negatywnych. Taki wiasnie grzech popetnity za
zycia dzieci: Jézio i Rézia oraz pasterka Zosia. Dusze dzieci nie mogg by¢ zbawione, gdyz nie doswiadczyty niezbednego
do petni cztowieczernistwa cierpienia. Zosia, unoszona przez wiatr, nie moze opusci¢ zaswiatdw, poniewaz za zycia nie
potrafita nikogo pokocha¢. Widmo Ztego Pana nalezy do kategorii przestepcéw, dla ktdrych nie ma utaskawienia.
Dopuscit sie on najciezszego grzechu i dlatego nie moze zaznad ulgi w cierpieniach. Jego pojawienie sie na Dziadach
przynosi nauke moralng, skierowang do konkretnego adresata — do wtascicieli panszczyznianych. W ten sposdb
ludowos$é Dziadéw cz. Il staje sie réwniez ludowosScig zaangazowang spotecznie, bronigcg ludu — cierpigcego i
krzywdzonego przez witascicieli majgtkow.

Ludowos$é w dramacie to jednos¢ swiata zywych i umartych, pozostajgcych nieustannie w scistym zwigzku. Ludzie zywi
potrzebni sg do obdarowania duchéw pokarmem, modlitwa lub przebaczeniem, co moze skrdcic¢ ich pokute i utatwic
zbawienie. Natomiast zmarli sg obecni w zyciu wioski i niosg ze sobg nauki dla zyjacych.

PLAN WYDARZEN:

1. Rozpoczecie rytuatu dziaddw: zgaszenie Swiec, zawieszenie catunéw w oknach.
2. Zaproszenie dusz czy$écowych przez Guslarza.

3. Przyzwanie , lekkich duchéw” poprzez zapalenie kadzieli:

a) pojawienie sie dwdch aniotkow: Jozia i Rozi,

b) opowies¢ Jozia o pobycie w raju,

c) prosba o ziarnka gorczycy,

d) przestanie o koniecznosci przyjecia ziemskiego cierpienia.

4. Przyzwanie ,duchéw ciezkich” poprzez podpalenie wodki w kotle:




a) pojawienie sie widma ztego pana,

b) opowies¢ upiora o wiecznej tutaczce i ciggtym gtodzie,

c) historia kruka — bytego stugi pana,

d) historia sowy — kobiety przepedzonej przez dziedzica,

e) przestanie ducha — konieczno$c ,,bycia ludzkim”.

5. Przyzwanie ,,duchdw posrednich” poprzez zapalenie wianka Swieconego ziela:
a) przybycie ducha pasterki Zosi,

b) opowies¢ dziewczyny o jej pogardzie dla ziemskiej mitosci,

c) przestroga przed beztroskim zyciem ,nie dla $wiata”,

d) prosba Zosi o przyciggniecie jej do ziemi,

e) wizja Guslarza — obietnica zbawienia.

6. Zaproszenie wszystkich dusz na uczte.

7. Pojawienie sie niemego widma mtodzienica.

8. Brak reakcji zjawy na prosby i pytania Guslarza.

9. Wyprowadzenie pasterki i opuszczenie kaplicy przez ostatnie widmo.

Dziady cz. Il

Gatunek literacki: dramat romantyczny (synkretyczny)

Czas wydarzen — 1 listopada 1823 — 1824 (konspiracyjna dziatalno$¢ mtodziezy na Uniwersytecie w Wilnie)

Miejsce akcji — Wilno, Rosja, Warszawa

Bohaterowie: Gustaw-Konrad, wiezniowie (Zegota, Janczewki, Cichowski), ks.Piotr, Senator Nowosilcow, pani Rollison, Ewa i.in

ARCYDRAMAT ROMANTYCZNY

Dziady, czesc Il to szczegdlne dzieto w dziejach polskiej literatury. Mickiewiczowi udato sie w nim zawrzeé¢ niemal wszystkie
najwazniejsze hasta i problemy epoki, pokaza¢ skomplikowanie $wiata petnego . Utwor zostat napisany w 1832 r. w
Dreznie (stad okreslenie Dziady drezdenskie).

DZIADY, CZESC 111 JAKO DRAMAT ROMANTYCZNY

Luzna,

- zerwanie z zasadg trzech jednosci:

- brak zwigzkow przyczynowo-skutkowych miedzy scenami i watkami

- akcja rozgrywa sie w réznych miejscach (Wilno, Warszawa, dom pod Lwowem)

- obejmuje czas dtuzszy niz jedna doba

- brak zakoriczenia (wizja Gustawa-Konrada niczego nie rozstrzyga ani nie wyjasnia)

Synkretyzm konwencji i kategorii estetycznych tgczenie:

- fantastyki z realizmem (obrzed dziadow, wystepowanie dobrych i ztych duchdw),
- tragizmu z komizmem (postaé¢ Nowosilcowa),

- patosu (Improwizacja), 3 (sceny z diabtami) i satyry (Salon warszawski)

Synkretyzm rodzajowy
- mieszanie partii dramatycznych z fragmentami o charakterze epickim (np. opowiesé o Cichowskim) i lirycznym (Improwizacja)
- niesceniczno$¢ - przenoszenie sie w obrebie jednej sceny do réznych miejsc

Bohater romantyczny

- indywidualista, poeta, postac tragiczna

- przeobrazenie bohatera z jednostki skupionej na sprawach osobistych w bojownika poswiecajgcego sie dla innych (Gustaw—
Konrad)

Trzecia czesc ,,Dziadow” to wielki dramat narodowy, poruszajgcy przede wszystkim problem sensu meczenstwa polskiego
narodu, reprezentowanego przez grupe uwiezionej mtodziezy, poddanej represjom wtadz carskich. Punktem wyjscia do
rozwazan poety jest historyczne wydarzenie — szeroko zakrojone $ledztwo senatora Nikotaja Nowosilcowa, ktére doprowadzito
do odkrycia i rozwigzania dwdch mtodziezowych zwigzkéw - Filomatéw i Filaretéw. Fabrykowanie dowoddw, zarzuty
nieadekwatne do popetnionych czyndw, przestuchania, natychmiastowe wyroki i masowe zsytki na Sybir — taki los przypadt w
udziale cztonkom obydwdch stowarzyszen. Taki los przypadt w udziale samemu Mickiewiczowi, ktéry na wygnaniu w Rosji
spedzit kilka lat zycia (1824-29). Poeta dedykuje ostatnig czes¢ ,Dziadodw” towarzyszom niedoli — ,Narodowej Sprawy
Meczennikom”, ktorzy nie przetrwali samego $ledztwa, lub zestania.



Martyrologia niewinnych wieznidéw stanowi podstawe do wyktadni mesjanistycznych pogladéw poety. Mickiewicz poréwnuje
cierpienia przyjaciot (i ogétu rodakow, ktérych dotknety carskie represje) do meki Chrystusa. Los zestanncéw ma by¢ ,kroplg
goryczy” przelewajgca kielich win wszystkich tyrandw, wywotaé reakcje Boga i doprowadzi¢ do odnowy moralnej catego swiata.
Motyw meczenstwa przewija sie przez opowiesci uczestnikdw tzw. ,,sceny wieziennej” (m.in. w historii Jana o Janczewskim i
Wasilewskim) oraz w rozmowach mtodych patriotéw podczas balu w salonie warszawskim. Najwazniejszg sceng wizyjng jest
jednak widzenie ksiedza Piotra, ukazujgce obraz ukrzyzowanego narodu polskiego. Kaptan zostaje obdarzony faska proroctwa i
zrozumienia bozych zamystéw wobec Polski. Wedtug jego wizji, cierpienie meczennikdw zostaje przyjete przez Boga jako ofiara
Panie! Ty, co sqdami Pitata

Przelates krew niewinngq dla zbawienia swiata,

Przyjm te spod saddw cara ofiare dziecinng,

Nie tak swietq, ni wielkq, lecz rownie niewinng.

Nagroda za poswiecenie i cierpliwos¢ bedzie pojawienie sie , wielkiego meza”, msciciela, ktédry odmieni losy narodu.

Wedtug proroctwa zakonnika mscicielem moze nim by¢ gtéwny bohater utworu — Konrad (Pielgrzym). Wiezien-poeta to postac
ztozona. W tej czesci dramatu odgrywa role wieszcza, zgdajacego wgladu w losy $wiata. Konrad to samozwanczy prorok i
buntownik, spetniajacy role ,,postarica” catej ludzkosci. Jego sprzeciw wobec boskiej obojetnosci ma charakter prometejski.
Bluznierczy bunt zostaje mu wybaczony ze wzgledu na szlachetng motywacje — pragnienie wyzwolenia wtasnego narodu. Konrad
jest tez bohaterem doswiadczajgcym nieustannej metamorfozy. Wiele wskazuje na jego tacznosé z bohaterem pierwszych czesci
dramatu. Ewolucja obejmuje Smier¢ kochanka - Gustawa, cierpienia Wieznia, narodzenie sie poety - Konrada i wreszcie przyjecie
doli Pielgrzyma. Kazda z tych rél uosabia przemiane pogladdéw autora dramatu: od wiary w ideat wielkiej mitosci, przez
gloryfikacje poezji, az do poswiecenia sie ,narodowej sprawie”.

Mesjanizm to jedna z naczelnych idei historiozoficznych, ktdra spaja poszczegdlne watki i motywy Il czesci ,,Dziadow”.
Ideologia ta ma rodowdd biblijny, siega Starego Testamentu. Pojecie Mesjasza pojawia sie na przyktad w psalmach, ale to przede
wszystkim w stowach proroka lzajasza widziano zapowiedz przyjscia Bozego meza bolesci, ktory odkupi winy Izraela. Nowy
Testament wypetniajgcy obietnice Starego Przymierza przynosi postac Jezusa Chrystusa, ktéry ginie Smiercig krzyzowa i w ten
sposob dokonuje dzieta zbawienia.

Mickiewicz przenosi te religijng idee na plan historyczno-narodowy i pokazuje Polske jako ,,Chrystusa narodow”. W tym sensie
Polacy sg narodem wybranym przez Boga. Przez swoje cierpienie majg odkupi¢ winy swiata, a ich bdl nie pozostanie bez
nagrody, poniewaz Polska zmartwychwstanie.

Sceny dramatu o wymowie mesjanistycznej

Motywy mesjanskie pojawiaja sie w lll czesci ,Dziadéw” juz w ,,Przedmowie”, gdzie poréwnuje sie cierpienie mtodziezy filareckiej
do rzezi niewinigtek i Chrystusa osgdzanego przez Heroda. Nastepnie mesjanizm dochodzi do gtosu w scenie wieziennej, w bajce
Zegoty. Metodg jego wprowadzenia jest symbolika agrarna, czyli motyw ziarna, ktére musi obumrzeé, zeby przyniesé obfity plon.
Najobszerniejszym wyktadem idei mesjanskiej stanowi jednak , Widzenie ksiedza Piotra”, gdzie pojawia sie wizja Polski
ukrzyzowanej i zmartwychwstatej, a takze Bozy maz o imieniu czterdziesci i cztery.

Istota mesjanizmu narodowego

Idea mesjanizmu petni w ,Dziadach” istotne funkcje. Po pierwsze, stanowi wyraz przeswiadczenia, ze Bg ingeruje w historie
cztowieka, wiec dzieje maja nie tylko wymiar realny, ale réwniez metafizyczny. W tym sensie mesjanizm pokazuje, ze zto moze
mie¢ swoje dobre konsekwencje, a kazde cierpienie ma wyzszy, ukryty sens.

Warto zwrdci¢ uwage, ze jest to idea odnoszgca sie do wszystkich czesci ,Dziadow” — réwniez Il i IV. W kazdej z nich wystepuja
bowiem bohaterowie cierpigcy, a ponadto ujawnia sie moralny wymiar egzystencji, akcentowany gtéwnie przez Il czes¢
»,Dziaddéw”. Po drugie, mesjanizm stanowit odpowiedz na pesymizm wynikajacy z kleski powstania listopadowego. Dzieki tej
ideologii Mickiewicz dawat Polakom nadzieje na odzyskanie ojczyzny i heroizowat cierpienie za kraj. Poeta pokazywat, ze ofiara
rodakéw jest niewinna i Swieta.

Konrad to gtéwny bohater Il czesci ,Dziadow” Adama Mickiewicza i jedna z najwazniejszych postaci w catej twdrczosci poety. W
dramacie nie ma zbyt wielu informacji na temat biografii mezczyzny. Mickiewicz nie przedstawia tej postaci w linii rozwojowej:
dziecinstwo, mtodos¢, dojrzatosé. Czytelnik poznaje go jako cztowieka juz uksztattowanego, ktéry ma wyrazng wizje swojego
narodowego postannictwa.

Smier¢ Gustawa — narodziny Konrada

Posta¢ Konrada zostaje wprowadzona do akcji dramatu w momencie, gdy bohater przebywa w wiezieniu, w Wilnie. Bardzo
istotng informacjg na temat gtdwnego bohatera jest napis, ktéry Konrad sporzgdza na scianie swojej w celi: ,Umart Gustaw,
narodzit sie Konrad”. Wynika z niej, ze mamy do czynienia z mezczyzng, ktéry bezpowrotnie zakonczyt okreslony etap swojego
zycia. Chodzi o pozegnanie postawy Gustawa z IV czesci ,,Dziadéw”, osobowosci niedojrzatej, widzgcej sens egzystencji w mitosci
do kobiety.



Symboliczna $mier¢ Gustawa jest znakiem zmiany tozsamosci. Znamienne, ze bohater przybiera imie Konrad. Nawigzuje ono do
Konrada Wallenroda, postaci z powiesci poetyckiej Mickiewicza. Jeden i drugi dysponuje podwdjng tozsamoscig i porzuca sprawy
serca dla sprawy narodowej.

Bluzniercze marzenie o przywdédztwie

Konrad nie jest jednak zotnierzem, ale romantycznym poetg i prorokiem, ktéry marzy o objeciu przywddztwa nad wtasnym
narodem. Jest przy tym cztowiekiem dumnym i pysznym. Nie uznaje nad sobg zadnej wtadzy, nawet wtadzy samego Boga.
Wypowiada wiec postuszenstwo Stworcy, chce stangc z nim do walki i odebrac ,,rzad dusz”. Konrad jawi sie wrecz jako jednostka
opetana przez szatana. Jego pragnienie wtadzy zbliza go do despotycznego tyrana, ktéry traktuje swiat niczym wtasng przestrzen
podlegajaca jego dowolnym zachciankom.

Stynne zdanie Konrada: ,,ja i ojczyzna to jedno” stanowi echo stynnego powiedzenia ,panstwo to ja” autorstwa jednego z
najbardziej autorytarnych wtadcéw Europy — Ludwika X1V, , kréla-storice”. Jako despotyczny przywddca nie wzbudza wiec Konrad
w odbiorcy cieptych uczué.

Cierpienie za miliony

Tym co jednak $wiadczy o wartosci Konrada jest jego mitosc i cierpienie. To wtasnie z tych pobudek wynika jego bluznierczy bunt
przeciw Bogu. Konrad to bowiem przedstawiciel narodu zniewolonego i cierpigcego, ktdry z mitosci do Polski chce wzigc na
siebie jej bdl. Chce ztozy¢ siebie w ofierze dla ojczyzny. Jego poswiecenie jest catkowite, polega na wyrzeczeniu sie wszystkiego
co nie dotyczy Polakdw i przyjeciu losu meczennika.

Konrad jest zatem naczelng postacig polskiej martyrologii. Jego biografia nie ma charakteru indywidualnego, ale jest
uniwersalnym symbolem biografii Polaka. Meczenstwo Konrada jest zatem figurg meczenstwa Polski. Podobnie jak on jest
Mesjaszem zbawiajgcym wtasng ojczyzne, tak Polska jest Chrystusem odkupujgcym swiat.

Whioski

Konrad to zatem bohater peten sprzecznosci. Z jednej strony jest skrajnym indywidualista, pogardzajgcym innymi, nawet
Bogiem, z drugiej natomiast bezgranicznie kocha Polske i pragnie sie dla niej poswieci¢. Mozna wiec widzie¢ w nim wcielenie
prometeizmu, bohatera romantycznego, bajronicznego, figure polskiego losu i samego Mickiewicza.

PLAN WYDARZEN:

1. Symboliczna przemiana Gustawa w Konrada.

2. Spotkanie wiezniéw w celi Konrada:

a). opowiesc Jana o meczenstwie Janczewskiego i Wasilewskiego,

b). bluzniercza piesn Jankowskiego,

c). ,piesn zemsty” Konrada,

d). ,mata improwizacja”.

3. Wielka improwizacja:

a). rozwazania o samotnosci poety,

b). gloryfikacja wtasnej sity tworczej,

c). wcielenie w dusze narodu,

d). zadanie boskiej wtadzy,

e). wyzwanie Boga na pojedynek,

f). bluznierstwo.

4. Odprawienie egzorcyzmu nad Konradem przez ksiedza Piotra.

5. Widzenie Ewy.

6. Widzenie ksiedza Piotra.

7. Sen Senatora.

8. Salon Warszawski - konfrontacja patriotéw i konformistow .

9. Starania pani Rollison o uwolnienie syna.

10. Proroctwo ksiedza Piotra — zapowiedz $mierci Doktora i Bajkowa.
11. Bal u Senatora.

12. Wypadek Rollisona —rozpacz i oskarzenia matki wobec Senatora.
13. Doktor razony piorunem.

14. Spotkanie ksiedza Piotra i Konrada — przepowiednia o uwolnieniu.
15. Przybycie upioréw Doktora i Bajkowa w noc dziadéw.

16. Obserwacja ducha Konrada przez kobiete i Guslarza.

17. Podrdz kibitek ze skazaricami w gtgb Ros;ji.

18. Przybycie wiezniow do Petersburga.

19. Spotkanie pielgrzyma z tajemniczym Polakiem.

20. Rozmowa podrdznego z rosyjskim wieszczem pod pomnikiem Piotra I.
21. Przeglad wojska — smieré mtodego Litwina.




22. Spotkanie pielgrzyma z Oleszkiewiczem — zapowiedz upadku cara.

Pan Tadeusz

Gatunek literacki: epopeja narodowa, epos

Czas wydarzen — jak napisat w podtytule sam Mickiewicz - s to lata 1811 — 1812. Autor starat sie zobrazowa¢ polska szlachte w
przededniu kampanii napoleonskiej. Mickiewicz opisat takze ostatnie lata | Rzeczpospolitej

Miejsce akcji — miejscem akgji jest Soplicowo, lezgce na Litwie. Miejsce to zostato przez autora celowo wyodrebnione z catej
otaczajacej go rzeczywistosci, tworzac z niego swoistg enklawe polskosci i spokoju. Ta osobowos¢ Soplicowa, bedacego w tadzie z
otaczajaca go przyroda, z historia, czynig z niego tez miejsce mityczne i magiczne, kraine szczgsliwosci.

Bohaterowie: Jacek Soplica vel Ksigdz Robak, Tadeusz Soplica, Sedzia, Wozny Protazy Brzechalski, Podkomorzy, Wojski Hreczecha,
Rejent Bolesta, Asesor, Jankiel, Maciek nad Mackami, Telimena, Zosia, Hrabia, Gerwazy Rebajto, w retrospekc;ji: Stolnik Horeszko,
Ewa.

Pan Tadeusz” to polska epopeja narodowa, dzieto wielowagtkowe ukazujgce polskg szlachte w przetomowym momencie
historycznym (przemarsz wojsk Napoleona przez ziemie litewskie w 1812 roku). Jak wskazuje juz sam tytut utworu poemat jest
przede wszystkim ,historig szlachecka”, opowiescig o czasach i tradycjach, ktére bezpowrotnie zostaty utracone. W dwunastu
ksiegach poematu Mickiewicz maluje barwny obraz szlacheckich obyczajow i tradycji, a kazda z nich zyskuje przydomek ,,ostatniej”:
ostatni zajazd na Litwie, ostatni klucznik, ostatni polonez — autor podkresla sentyment i tesknote za odchodzacym w przesztosé
Swiatem dziecinstwa (w 1812 roku Mickiewicz miat 14 lat).

Zbiorowy portret szlachty trafnie oddaje jej najbardziej charakterystyczne cechy: bute, sktonnos¢ do pieniactwa i ktétliwosci, ale
i przywigzanie do ojczyzny. Pomimo licznych i mocno o$mieszanych przez poete wad, sama szlachta ukazana jest w sposéb
pozytywny. Autor podkresla poczucie wspdlnoty i solidarnosé¢ tej grupy spotecznej. Butni mezczyzni, sktonni do walki pod byle
pretekstem, w obliczu wroga momentalnie jednoczg sie i staja po jednej stronie barykady. Zajazd i bitwa z Moskalami najcelniej
oddaje prawdziwy charakter szlachty.

W ostatecznym rozrachunku w bohaterach przewaza patriotyzm, rozsgdek i rezygnacja z zemsty na rzecz wspolnego dobra. Scena
narady i pozegnania przysztych emigrantéw ma znaczenie symboliczne. Bohaterowie muszg odpokutowac swoje winy (uczestnicy
zajazdu, Tadeusz, Hrabia — kazdy ma co$ na sumieniu) poprzez czynng stuzbe ojczyznie, dopiero wtedy mogg powrdéci¢ do domu i
uzyskad nagrode (w przypadku Tadeusza — mitos$¢ Zosi).

Podobne przestanie zawiera sie w jednostkowym losie gtéwnego bohatera poematu — Jacka Soplicy. To wtasnie jego losy (a nie
tytutowego Tadeusza) stanowig gtéwny watek poematu. Soplica przeszedt dtuga droge przemiany — od wojowniczego sarmaty do
mnicha, od hulaki do zotnierza i wielkiego patrioty. Pijafistwo i pycha zostajg zamienione na pokore, poswiecenie i troske o przyszte
losy ojczyzny. Petna metamorfoza Jacka koriczy sie w momencie jego publicznej rehabilitacji poprzez odznaczenie Legig Honorowg.
Soplica uosabia dojrzaty patriotyzm, a jako ksigdz Robak w petni zastuguje na miano bohatera epopei.

Pozostate watki utworu znakomicie uzupetniajg te historie. Co prawda, perypetie mitosne Tadeusza i kwestia sporu o zamek sg
watkami pierwszoplanowymi (i mocniej przykuwajgcymi uwage), ale kazdy z nich wynika w jaki$ sposdb z historii zycia Jacka Soplicy
i wiasnie dzieki niemu konczy sie szczesliwie. Matzenstwo Tadeusza i Zosi finalizuje spér pomiedzy Horeszkami i Soplicami. Dawne
krzywdy zostajg wynagrodzone, a grzechy przebaczone.

,Pan Tadeusz” to ciekawa opowies¢ (gaweda), ale i wielki, sentymentalny obraz ojczyzny ukazanej z perspektywy wygnanca.
Ojczyzna — ,kraj lata dziecinnych” ma cechy arkadii, miejsca rajskiego i utraconego; azylu, ktory niegdys dawat schronienie.
Zamiarem poety byto uwiecznienie tego miejsca (istniejgcego juz tylko w pamieci) na kartach poematu i przekazanie go potomnym:

Chciatem poming¢, ptak matego lotu,
Pomingc strefy ulewy i grzmotu

I szukac tylko cienia i pogody,

Wieki dziecinstwa, domowe zagrody...

MOTYWY:

Przyroda

Mozna $miato zatozy¢, ze przyroda to nie motyw, a jeden z gtéwnych bohateréw epopei. Mickiewicz gloryfikuje piekno, prostote i
szlachetnos¢ litewskiej przyrody juz od pierwszych werséw utworu. Sielankowy, malowniczy i niemalze arkadyjski jest opis
soplicowskiego dworku, potozonego:

(...) nad brzegiem ruczaju,
Na pagdrku niewielkim, we brzozowym gaju.



Kazdy kolejny opis przyrody (a jest ich wiele...) zachwyca barwami, niezwyktymi metaforami i widoczng sympatig autora do
opisywanego $wiata. Soplicowski sad, ogrédek Zosi, puszcza litewska, dwa stawy, zagajnik brzozowy, ,Swigtynia dumania”
Telimeny — oto najciekawsze i najpiekniejsze z tych obrazédw. Swiat przyrody zyje, a jego piekno udziela sie bohaterom (a czasem i
odwrotnie — to natura odzwierciedla zachowanie bohaterdw, patrz: opis burzy). Stosunek do litewskiej przyrody to takze temat
ciekawej dyskusji pomiedzy Telimeng, Tadeuszem i Hrabig. Sposrdd tych trojga tylko mtody Soplica dostrzegt piekno otaczajgcego
go $wiata (przeciwstawiajac sie kosmopolitycznym wywodom o urokach wtoskiego nieba).

Szlachta

,Pan Tadeusz” to przede wszystkim , historia szlachecka”, czyli opowies¢ nawigzujgca do gatunku szlacheckiej gawedy. Zamiarem
autora byto ukazanie dawnych, odchodzacych w przesztos¢ zwyczajéw, zachowan, tradycji — tego wszystkiego, za czym poeta-
emigrant tesknit.

Gtéwni bohaterowie dramatu to szlachta. Sedzia wywodzi sie ze sredniozamoznego rodu, Hrabia jest arystokratg, Stolnik
(zamordowany przez Jacka) byt magnatem, a Dobrzynscy sg przedstawicielami zubozatej szlachty (mieszkajg w zascianku,
wykonujg proste prace chtopskie). Poemat Mickiewicza jest wtasciwie wielkim spisem szlacheckich obyczajow, urzedéw i tradycji.
Bohaterowie wcigz petnig dawne funkcje urzednikéw ziemskich (chociaz sg to wiasciwie juz tylko urzedy tytularne) — woznego,
podkomorzego, asesora. Wiele z opisywanych zachowan - zasiadanie przy stole, polonez, a nawet sam zajazd — powoli odchodzi
w przesztosé. Sama szlachta ukazana jest z sympatia, sentymentem, czesto z komicznego punktu widzenia. Autor nie kryje wad
swych bohateréw (widocznych zwtaszcza podczas narady w Dobrzyniu), ale na pierwszy plan wysuwa sie wielki patriotyzm szlachty
i przywigzanie bohateréw poematu do ojczyzny.

Ojczyzna

Gtowny motyw utworu to ojczyzna. Tesknota za ,krajem lat dziecinnych” zainspirowata Mickiewicza do stworzenia opowiesci z
,Czasow szlacheckich”, faczacej sielankowy obraz rodzinnych stron z opisem nadziei prawdziwej wolnosci (przejazd wojsk
Napoleona przez Litwe). Wiekszos$¢ bohateréw utworu cechuje sie wielkim patriotyzmem, wzorcowym przyktadem jest tu postac
Sedziego (wystrdéj domu, kultywowanie dawnych obyczajow). Najwazniejszg postacig zwigzang z tym watkiem jest jednak ksigdz
Robak, niegdys$ butny Jacek Soplica. Bernardyn, ukrywajacy swojg dawng przesztosc. Jest on agitatorem politycznym, przynosi na
Litwe wiesci o Napoleonie i jego armii. Sam podsuwa szlachcie pomyst wzniecenia powstania, ktére mogtoby wspoméc wodza w
walce z Rosjg. Robak usilnie stara sie wpoi¢ szlachcie przekonanie i koniecznosci walki. Niestety, jego stowa zostajg zrozumiane
opacznie (hasto ,oczyszczenia domu”) i wykorzystane przeciwko Soplicy. Ostatecznie, poemat konczy sie optymistycznym
akcentem. Pobyt sztabu generata Dgbrowskiego w dworze daje wielkg nadzieje na odmiane losu i kolejng szanse na odzyskanie
wolnej ojczyzny.

Symbolem patriotyzmu i tradycji polskiej w ,Panu Tadeuszu" jest soplicowski dworek - dom potozony w niezwykle malowniczym
otoczeniu: na wzgorzu, nad strumieniem, wsrdd zielonych pdl. Biaty dwoér otacza brzozowy lasek, niedaleko domu rosnie owocowy
sad i ogréd (warzywny oraz kwiatowy). Wyglad posiadtosci i najblizszej okolicy nasuwa skojarzenia ze staropolskim dostatkiem,
zasobnoscig i gospodarnoscia jego wiascicieli:

Brama na weciqz otwarta przechodniom ogtasza,
Ze goscinna i wszystkich w goscine zaprasza.

Wyglad wewnetrzny domu podziwiamy oczami Tadeusza, ktory po latach wraca w rodzinne strony. Wystréj pokoi (obrazy polskich
bohateréw narodowych, zegar wygrywajacy ,Mazurka Dgbrowskiego”) uwypukla patriotyzm i wojenng przesztos¢ Soplicéw. Autor
wielokrotnie podkresla znaczenie dworku jako ostoi dawnych, szlacheckich wartosci (goscinnos$¢, zamoznosé, przywigzanie do
ojczyzny). Wazne stowa o domu Soplicéw padajg z ust Bartka Prusaka:

Wpadam do Soplicowa jak w centrum polszczyzny:
Tam sie cztowiek napije, nadysze Ojczyzny!

Mitos¢

Zauroczenie, flirt i wreszcie mitos¢ — te uczucia towarzyszg gtéwnym bohaterom poematu. W centrum ,romansowych” zdarzen
stoi tytutowy bohater, uwiktany w skomplikowane uczucie bedace skutkiem pomytki. Mtodzieniec zakochuje sie w ogrodniczce,
ktorg spotyka przypadkiem po powrocie do domu. Podczas przyjecia bierze jg za Telimene i rozpoznaje swoj btad dopiero przed
wyjazdem na polowanie. Kolejne wydarzenia jeszcze bardziej komplikujg plany Tadeusza, ktory aby poslubi¢ Zosie, musi uzyskac
zgode samej Telimeny. Ta z kolei proponuje mu matzenstwo i wspdlny wyjazd. Problem zostaje ,,rozwigzany” wobec koniecznosci
emigracji. Zosia, wzruszona wyznaniem Tadeusza, zgadza sie na zareczyny po powrocie wygnancow do domu. W finatowej uczcie
widzimy zareczyny jeszcze dwdch, kolejnych par: Telimeny i Rejenta oraz Tekli Hreczeszanki i Asesora.

Przemiana

Motyw przemiany tgczy sie z postacig ksiedza Robaka. Bernardyn to bohater intrygujacy, jego tajemnicza przesztosc ciekawi wielu
bohateréw poematu. Jedni podziwiajg jego kunszt strzelecki, inni sg pod wrazeniem opowiesci o Napoleonie, jeszcze inni
domyslaja sie prawdy o jego pochodzeniu (Maciej Dobrzynski). Robak przezywa wiekszo$¢ swojego dorostego zycia pokutujgc za
btedy przesztosci. Jako mtody szlachcic, pod wptywem pragnienia odwetu zabija Stolnika, ktéry odmoéwit mu reki cérki. Juz w



momencie zbrodni zabdjca wie, ze popetnia straszliwy btagd. Nie mogac przywrdci¢ zycia ojcu Ewy, postanawia poswiecic sie
pokucie (wstgpienie do zakonu bernardyndéw) i stuzbie ojczyzny. Walczy za granicami kraju, przenosi wazne listy, marzy o
wznieceniu powstania na Litwie. Dba tez o losy swojego jedynego syna i osieroconej cérki Ewy — Zosi. Ltozy na utrzymanie dzieci,
dba o ich wyksztatcenie i przysztosé (marzy o zeswataniu tej pary).

Robaka poznajemy wtasciwie u kresu jego zycia, metamorfoza duchowa dokonata sie juz dawno temu. Mimo tego Jacek nie
ujawnia swej tozsamosci. Ostatni punkt duchowego ,,nawrdcenia” dawnego mordercy to uratowanie zycia Hrabiemu i Gerwazemu
(symbol — odkupienie dawnych win) i ,,spowiedz” — przyznanie sie do winy zakoriczone przebaczeniem.

PLAN WYDARZEN:

1. Przyjazd Tadeusza do domu.

2. Spotkanie goscia z mtoda ogrodniczka.

3. Powitanie Tadeusza przez Sedziego.

4. Wieczerza w zamku:

a) nauka Sedziego o grzecznosci,

b) opowies¢ Podkomorzego o modzie na francuszczyzne,

c) przybycie Telimeny,

d) ktétnia Asesora i Rejenta o charty.

5. Polowanie na zajaca.

6. Spotkanie Hrabiego z Gerwazym w ruinach zamku.

7. Opowies¢ starca o dziejach rodu Horeszkdw:

a) zaloty Jacka Soplicy do corki Stolnika,

b) odmowa reki Ewy,

c) najazd wojsk rosyjskich na zamek,

d) $mier¢ Stolnika z reki Soplicy,

e) przysiega zemsty.

8. Decyzja Hrabiego o zerwaniu uktaddéw z Soplicami.

9. Sniadanie — cigg dalszy ktétni o charty.

10. Grzybobranie.

11. Spotkanie Hrabiego z Zosig w sadzie.

12. Telimena w ,,Swigtyni dumania”:

a) rozmowa z Sedzig o przysztosci Zosi,

b) dyskusje z Hrabig na temat malarstwa,

c) przekazanie Tadeuszowi mitosnego lisciku.

13. Obiad, przerwany wiescig o pojawieniu sie niedZzwiedzia.

14. Obudzenie zaspanego Tadeusza przez Zosie — rozpoznanie dziewczyny.
15. Zebranie w karczmie — agitacja polityczna ksiedza Robaka.

16. Polowanie na niedzwiedzia:

a) atak chartow na zwierza i ucieczka drapieznika,

b) niechlubne zachowanie Hrabiego i Tadeusza,

c) celny strzat Robaka,

d) koncert Wojskiegona rogu mysliwskim,

e) opowies¢ Wojskiego o ktotni pomiedzy Domejka i Dowejka.

17. Przywitanie mysliwych przez Telimene i Zosie.

18. Pogodzenie sie Tadeusza i Telimeny — ,,atak” mréwek.

19. Kolacja na zamku zakonczona bijatykg pomiedzy Gerwazym i Hrabig a gos¢mi Sedziego.
20. Decyzja Hrabiego o poprowadzeniu zajazdu na dwor Soplicéw.
21. Spisanie pozwu sgdowego przez Sedziego.

22. Patriotyczna przemowa ksiedza Robaka — plany wzniecenia powstania.
23. Fiasko misji Woznego Protazego.

24. Narada szlachty w zascianku Dobrzynskich — decyzja o zajezdzie na dwor Soplicy.
25. Plany wyjazdu Tadeusza zakornczone nieudang prébg utopienia sie w stawie i pojmaniem przez dzokejow.
26. Zajazd Hrabiego na dwor.

27. Przybycie szlachty — uczta i pijatyka.

28. Pojmanie biesiadnikéw przez Moskali.

29. Podstep ksiedza Robaka — uwolnienie szlachty.

30. Butne zachowanie majora Ptuta przyczyng bitwy.

31. Walka pomiedzy szlachtg i Moskalami:

a) odparcie ataku Polakéw przez zotnierzy Rykowa,

b) wyczyny Kropiciela i Chrzciciela,

c) uratowanie zycia Hrabiemu przez bernardyna,

d) pojedynek i zdradziecki strzat,

e) przewrdcenie sernicy przez Wojskiego,




f) poddanie sie Rykowa.

32. Ugoda pomiedzy szlachtg a Rykowem.

33. Emigracja najaktywniejszych uczestnikdw zajazdu.

34. Pozegnanie Tadeusza i Zosi oraz Hrabiego i Telimeny.

35. Spowiedz ksiedza Robaka przed Gerwazym — ujawnienie swej prawdziwej tozsamosci.
36. Smier¢ Jacka Soplicy.

37. Przejazd wojsk Napoleona przez Litwe.

38. Pobyt oddziatu generata Dgbrowskiego w Soplicowie.

39. Rehabilitacja Jacka Soplicy podczas swieta Matki Boskiej Kwietnej.

40. Uczta:

a) zareczyny trzech par,

b) zakoriczenie sporu pomiedzy Asesorem i Rejentem,

c) uwtaszczenie chtopéw,

d) koncert Jankiela i polonez.

41. Epilog - sytuacja emigrantdw polskich we Francji, tesknota za utracong ojczyzna.

* Henryk Sienkiewicz — wybrana powies¢ historyczna (Quo vadis lub Krzyzacy

lub Potop)

Powies¢ historyczna jest odmiang gatunkowg powiesci, spetnia wiec wymogi dla tego gatunku. Poza tym
charakteryzuje sie takze innymi cechami, charakterystycznymi tylko dla niej. Swiat przedstawiony powieéci
historycznej jest umieszczony w epoce traktowanej przez autora i odbiorcéw jego dzieta nie jako epoka wspotczesna,
ale historycznie odleglty moment w dziejach. Dgzy ona do respektowania prawdy historycznej — wydarzen i realiéw
epoki, w ktérej rozgrywa sie akcja. Obok postaci historycznych pojawiajg sie w powiesci historycznej postaci fikcyjne,
ktére przezywajg przygody, ktére nie zdarzyly sie naprawde, ale sg prawdopodobne — mogty sie wydarzy¢ w danych
realiach historycznych.

Wymogi gatunkowe powiesci historycznej byty rdznie realizowane przez réinych autoréw w réznych epokach.
Pierwsze powiesci historyczne pisat Walter Scott (reprezentowang przez niego odmiane nazywamy powiescig
walterscottowska) — np. ,,Rob Roy”, ,Waverley”, ,Ivanhoe”. Scott w swoich powiesciach taczyt watki romansowe z
rozbudowanym obrazem wydarzen i obyczajéw epoki, w ktérej rozgrywata sie akcja.

Bywa, ze w powiesci historycznej wiekszy nacisk ktadziony jest na wydarzenia, ktére wydarzyty sie naprawde. Jest
wtedy ona formga zbeletryzowanej historii. Takie powiesci pisat na gruncie polskim Jézef Ignacy Kraszewski, ktory miat
ambicje przedstawic catg historie Polski w wersji zbeletryzowane;j.

Powies¢ historyczna moze takze ktas¢ nacisk na inne aspekty. Moze np. stuzy¢ przedstawieniu pewnej ideologii (jak u
Sienkiewicza). Czesto zbliza sie do powiesci awanturniczej badz powiesci sensacyjnej. Autorem takiego modelu
powiesci historycznej, nazywanej powiescig ptaszcza i szpady jest Aleksander Dumas ojciec (,, Trzej muszkieterowie”,
,Hrabia Monte Christo”, , Krélowa Margot” i in.).

Henryk Sienkiewicz takg miat wizje powiesci historycznej (,,O powiesci historycznej”):

Powiesc¢ historyczna nie tylko nie porzebuje by¢ poniewieraniem prawdy dziejowej, ale moze byc¢ jej objasnieniem i
dopetnieniem. Ona powlecze odpowiedniq barwq szare mury wzniesione przez historie, ona wypetni odpowiednio ich
szczeliny, odtworzy na mocy analogii odarte przez czas ornamenta, odgadnie to, co by¢ mogfto, wygrzebie, co zostato
zapomniane, i nie przekraczajqc zdarzen dziejowych, moze utatwic¢ ich zrozumienie. | moze, bo odtworzy dusze
cztowieka lat minionych, jego namietnosci, sposob myslenia; pokaze nam go, jak rzektem wyzej, nie w mroku grobowej
krypty, ale w swietle stonecznym. Co jesli uczynic zdota, bedzie w catym znaczeniu wyrazu — i powiescig, i historig.

Quo vadis

Quo vadis: Powies¢ z czasow Nerona — powies¢ historyczna Henryka Sienkiewicza. Opublikowana najpierw w
odcinkach w warszawskiej ,,Gazecie Polskiej” (lata 1895-1896) i — z minimalnym opdznieniem w stosunku do ,Gazety”
— takze w krakowskim dzienniku ,,Czas” i ,,Dzienniku Poznanskim”. Wkrétce powies¢ zostata wydana w formie druku
zwartego, jej premiera odbyta sie w Krakowie, w 1896 roku. Powie$¢ odniosta Swiatowy sukces i zostata
przettumaczona na ponad piecdziesigt jezykdw. Petny tekst powiesci Quo vadis znajduje sie w rekopisie Biblioteki



Narodowej, a we wroctawskim Ossolineum znajduje sie 39 luznych kart pierwszego szkicu powiesci. Rekopis BN zostat
zakupiony od spadkobiercow Leopolda Kronenberga. Karty znajdujgce sie w zbiorach Ossolineum pochodzg ze zbioréow
rodziny pisarza z Oblegorka.

Czesto (lecz btednie) uwaza sie, ze to za powies¢ Quo vadis Henryk Sienkiewicz zostat nagrodzony nagrodg Nobla. W
istocie w 1905 roku Sienkiewicz otrzymat jg za wybitne osiggniecia pisarskie w literaturze epickie;j.

Tytut ksigzki to facinski zwrot, oznaczajgcy: Dokad idziesz?. Odwotuje sie on do stéw Quo vadis, Domine? (Dokad
idziesz, Panie?), wypowiedzianych wedtug legendy, przywotanej réwniez w powiesci, przez apostota Piotra do
Chrystusa.

llustracje do powiesci wykonywali m.in. znani malarze Piotr Stachiewicz i Jan Styka.

W 1894 roku powstaty pierwsze rozdziaty Quo vadis, ktére ukazaty sie drukiem od marca 1895 roku w warszawskiej
,Gazecie Polskiej”, krakowskim ,Czasie” oraz ,Dzienniku Poznanskim” (do lutego 1896 roku). Wydanie ksigzkowe
pojawito sie niedtugo pdziniej i zrobito zawrotng kariere w catej Europie. Ksigzka do dzi$ cieszy sie wyjatkowaq
popularnoscia, zostata przettumaczona na 57 jezykdw, w tym na arabski czy japoniski, a takze esperanto i opublikowana
w ponad 70 krajach[6]. Quo vadis wielokrotnie adaptowano i wystawiano na deskach teatréw, ukazata sie nawet opera
oparta na motywach powiesci, a w 1913 roku zostato po raz pierwszy sfilmowane. Potem byta ekranizowana jeszcze
kilkakrotnie.

W 2016 Sienkiewiczowska powies¢ odczytywano publicznie podczas akcji spotecznej propagujacej znajomoscé literatury
narodowej — Narodowe Czytanie Quo vadis. Z tej okazji 3 wrzes$nia rekopis powiesci opuscit na jeden dzien skarbiec
Biblioteki Narodowej i mozna go byto oglgdaé w warszawskim Patacu Rzeczypospolitej.

Miejsce i czas akcji: akcja rozgrywa sie gtldwnie w Rzymie, podczas koricowych 6 lat panowania Nerona (63-69 r.),
akcja epilogu — ok. 68 r. Wydarzenia pozwalajace okresli¢ czas akcji to: przybycie Winicjusza do Rzymu po zawarciu
pokoju z Armenig (63 r.), pozar Rzymu (64 r.), Smier¢ Petroniusza (66 r.), Smier¢ Nerona (68 r.). Rzym byt wéwczas
miastem wielonarodowosciowym, bardzo zréznicowanym.

W powiesci pojawiajg sie:

Augustianie — najblizsi z otoczenia cesarza Nerona (doradcy).

Patrycjusze — mozne rody rzymskie w senacie, sprawujg najwyzsze urzedy, biorg udziat w wyprawach wojennych.
Obywatele rzymscy — ludzie wolni, ale niezbyt bogaci (kupcy, rzemieslnicy, a takze wolna biedota).

Niewolnicy — czesto to jericy wojenni, nie majg zadnych praw, wséréd nich wyrdzniajg sie gladiatorzy.

Bohaterowie historyczni

Akte — wyzwolenica i kochanka Nerona, pochowata ciato cesarza.

Aulus Plaucjusz — konsul, namiestnik Panonii i Brytanii, maz Pomponii Grecyny.

Lukan — poeta, bratanek Seneki, bliski towarzysz Nerona. Brat udziat w spisku Pizona, za co zostat skazany na smier¢ i
popetnit samobdjstwo.

Neron — cesarz rzymski, panowat w latach 54—68. W 65 r. brutalnie sttumit wymierzony przeciw sobie spisek Pizona.
Popetnit samobdjstwo w willi wyzwolerica Faona.

Sw. Pawet Apostot

Petroniusz — elegantiae arbiter, mistrz dobrego smaku, patrycjusz rzymski, obiekt zawisci Tygellina, zamieszany w
spisek Pizona, popetnit samobdjstwo. W utworze Sienkiewicza jest wujem Marka Winicjusza, epikurejczykiem, estetg,
odmawia udziatu w spisku.

Sw. Piotr Apostot

Pomponia Grecyna — zona Aulusa Plaucjusza, wedtug przekazu Tacyta rzeczywiscie poddana sgdowi mezowskiemu z
podejrzenia o wyznawanie obcego zabobonu.

Poppea Sabina — druga zona Nerona, réwniez jego ofiara — zmarta podczas kolejnej cigzy, kopnieta przez cezara.
Seneka Mtodszy — poeta, pisarz, filozof rzymski — stoik, dawny nauczyciel Nerona. Uczestnik spisku Pizona, popetnit
samobdjstwo.

Tygellin — prefekt pretoriandéw, wierny zausznik Nerona, rywal Petroniusza o wzgledy cesarza.

Wespazjan —pdzniejszy cesarz rzymski, za czasow Nerona namiestnik Afryki. Wstawit sie drzemkami podczas wystepéw
cesarza, za co popadt w nietaske.

Bohaterowie fikcyjni

Marek Winicjusz — patrycjusz rzymski, trybun wojskowy. Zakochuje sie w Ligii i pod jej wptywem zostaje
chrzescijaninem.

Ligia (Kallina) — cérka wodza barbarzynskiego plemienia Ligiéw, zaktadniczka Rzymu, wychowana przez Aulusa
Plaucjusza i Pomponie Grecyne. Chrzescijanka, ukochana Marka Winicjusza. Odmawia zostania kochankg Winicjusza i




ucieka od niego. Dzieki niej mtody patrycjusz przechodzi przemiane, stajac sie chrzescijaninem. Wowczas Ligia zgadza
sie go poslubid.

Ursus — po chrzcie Urban; stuzyt matce Ligii, po jej Smierci przyrzekt, ze bedzie bronic jej corki; odznaczat sie poteing
sitg fizyczng: zabit zapasnika Krotona, na arenie gotymi rekami pokonat tura.

Glaukus — z pochodzenia Grek; lekarz; chrzescijanin; Chilon Chilonides sprzedat w niewole jego dzieci i zone;
wielokrotnie przebaczat Chilonowi jego czyny, czym w koncu przyczynit sie do jego nawrdcenia; zginat na krzyzu.
Kryspus — fanatyczny chrzescijanin, bardzo radykalny, ginie na krzyzu podczas Igrzysk.

Eunice — niewolnica i kochanka Petroniusza, wybiera smieré samobdjczg z ukochanym zamiast wyzwolenia i zycia
posréd jego bogactw.

Chilon Chilonides — filozof; Grek; zyje z nauczania przypadkowych ludzi i oszustw; jest tasy na pienigdze — wydaje
chrzescijan Neronowi za posade i ztoto, wczesniej sprzedat rodzine przyjaciela w niewole; nawraca sie pod koniec
powiesci (po Smierci Glaukusa).

Germanin Gulo — niewolnik, wychowawca i nauczyciel Marka Winicjusza.

PLAN WYDARZEN:
1. Wizyta Marka Winicjusza u Petroniusza.
Odwiedziny w domu Aulusa Plaucjusza, ponowne spotkanie Marka z Ligia.
Petroniusz nakfania Nerona do zabrania Ligii zdomu Aulusa.
Pobyt Ligii w patacu.
Uczta u Nerona, napastliwe zachowanie Marka.
Ligia spotyka w ogrodzie Poppee.
W drodze do domu Winicjusza Ursus odbija Ligie.
Poszukiwanie Ligii przez Winicjusza.
Choroba cérki Nerona, oskarzenie Ligii o rzucenie uroku.
. Poznanie Chilona Chilonidesa, poszukiwanie przez niego Ligii.
. Chilon ustala, ze Ligia jest chrzescijanka.
. Wyjazd Nerona do Ancjum i Baiae.
. Chilon namawia Ursusa do zabicia Glauka.
. Przyjazd do Rzymu Apostota Piotra.
. Spotkanie chrzescijan w Ostrianum, kazanie Piotra.
. Winicjusz z Chilonem sledzg Ligie i usitujg jg porwac.
. Udaremnienie porwania przez Ursusa.
. Opieka chrzescijan nad rannym Markiem.
. Glaukus wybacza Chilonowi swoje krzywdy.
. Z obawy przed mitoscig do Marka Ligia odchodzi zdomu Miriam.
. Rozmowy Winicjusza z Pawtem z Tarsu.
. Marek prébuje zapomniec o Ligii.
. Powrdt do Rzymu Nerona i Petroniusza.
. Uczta w ogrodach Agrypiny, nieche¢ Marka do stylu zycia augustian.
. Pojawienie sie w domu Winicjusza Chilona z wiadomoscia o miejscu pobytu Ligii.
. Marek zwraca sie o rade do apostota Piotra.
. Spotkanie Winicjusza i Ligii w domu Miriam.
. Wyjazd Winicjusza i Petroniusza do Ancjum.
. Pozwolenie Nerona na $lub Marka i Ligii.
. Pozar Rzymu.
. Gorgczkowy wyjazd Marka i poszukiwanie dziewczyny w ptongcym miescie.
. Zamieszki w$réd ludu, oskarzanie Nerona o podpalenie Rzymu.
. Piotr prowadzi Winicjusza do Ligii i udziela mu chrztu.
. Narada Nerona z augustianami, oskarzenie chrzescijan.
. Zdrada Chilona i uwiezienie Ligii.
. Préby uratowania dziewczyny.
. Mordowanie chrzescijan podczas igrzysk.
. Choroba Ligii i przeniesienie jej do innego wiezienia.
. Marek zatrudnia sie do wynoszenia trupdw, by méc spotykac sie z Ligia.
. Zywe pochodnie w ogrodzie Nerona, nawrdcenie sie Chilona.
. Walka Ursusa z turem, utaskawienie Ligii.
. Ukrzyzowanie Apostota Piotra i Pawta z Tarsu.
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43. Wyjazd Marka i Ligii na Sycylie.
44. Pozegnalna uczta i samobdjstwo Petroniusza.
45. 45. Bunt przeciwko Neronowi, $mier¢ cesarza.

Krzyzacy

Krzyzacy — powies¢ historyczna Henryka Sienkiewicza, ktéra ukazywata sie w czasopismie , Tygodnik llustrowany” od
lutego 1897 do lipca 1900 roku, a w postaci ksigzkowej w roku 1900.

Akcja utworu toczy sie od 1399 (rok Smierci krélowej Jadwigi) do 1410 (bitwa pod Grunwaldem).

W okresie publikacji powies¢ byta protestem przeciwko germanizacji prowadzonej przez wtadze zaboru pruskiego.
Sienkiewicz chciat, aby jego ksigzka ukazywata Polske w okresie swietnosci jej oreza.

Ttem historycznym 'Krzyzakéw' jest fragment historii Polski przedstawiajacy konflikt jagiellonskiej Polski z zakonem
krzyzackim. Przy pisaniu powiesci autor korzystat z Kroniki Janka z Czarnkowa, Historii Jana Dtugosza, dziet takich
historykéw jak Stanistaw Smolka i Karol Szajnocha, niemieckich i francuskich opracowan historycznych, map, odpiséw
ksigg itd. Na tle znaczgcych wydarzen historycznych autor opisuje dzieje barwnych i wyrazistych postaci. Bohaterami
powiesci sg: Jurand ze Spychowa i jego cérka Danusia, a takze polski rycerz Macko i jego bratanek Zbyszko z Bogdanica.
Tragiczna mito$¢ Zbyszka i Danusi stanowi watek melodramatyczny, a walka ze zdradzieckimi Krzyzakami miata
podnosi¢ ducha Polakéw pod zaborami. Kulminacjg powiesci jest zwycieska bitwa pod Grunwaldem, przedstawiona
jako tryumf oreza polsko-litewskiego. Przebieg bitwy Sienkiewicz odtworzyt wedtug Jana Diugosza i pod wptywem
obrazu Jana Matejki. Powies¢ opisuje wiele wydarzen i postaci historycznych, choé¢ nie wszystkie opisane sg zgodnie z
prawda.

Gtéwni bohaterowie: Danusia Juranddwna, Jagienka ze Zgorzelic, Jurand ze Spychowa, Maéko z Bogdarica, Zbyszko z
Bogdanca

Wybrane postacie historyczne: Krél Wtadystaw Jagietto, Krélowa Jadwiga Andegaweniska, Ksigze Janusz Mazowiecki,
Ksiezna Anna Danuta, Wielki ksigze Witold, Wielki mistrz Ulrich von Jungingen, Ksigze Siemowit IV, Kuno von
Lichtenstein, Zawisza Czarny

PLAN WYDARZEN
Tom |

Odpoczynek Macka i Zbyszka w tynieckiej gospodzie.
Przyjazd ksieznej Anny Danuty i jej dworu.
Slubowanie rycerskie, jakie Zbyszko sktada Danusi.
Droga do Krakowa.
Atak Zbyszka na krzyzackiego posta.
Skarga Krzyzaka, uwiezienie Zbyszka.
Skazanie mtodego rycerza na Smier¢.
Ocalenie Zbyszka przez Danusie.
Przybycie Juranda ze Spychowa.
. Jurand nie daje zgody na $lub Danusi i Zbyszka.
. Zbyszko odwozi chorego Macka do Bogdarica.
. Spotkanie z Zychem ze Zgorzelic i jego corka Jagienka.
. Polowanie na niedzwiedzia.
. Przyjain Zbyszka i Jagienki.
. Bdjka Zbyszka z Cztanem i Wilkiem, adoratorami Jagienki.
. Wyjazd Zbyszka na Mazowsze.
. Wspdlna podréz Zbyszka, Hlawy i Sanderusa.
. Przybycie do Ciechanowa.
. Spotkanie z Danusig i ksigzecg para.
. Polowanie - Zbyszko ratuje pana de Lorche.
. Skarga Krzyzakéw na postepowanie Juranda.
. Krzyzacy planujg porwanie Danusi i zabdjstwo pana de Fourcy'ego.
. Nieprawdziwe wiadomosci o chorobie Juranda.
. Potajemny slub Zbyszka i Danusi, rozstanie zakochanych.
. Wyjazd Zbyszka do Ciechanowa, odnalezienie zasypanego w $niegu Juranda.
. Odkrycie podstepu Krzyzakéw.
. Droga Zbyszka i Juranda do Spychowa, rozmowy Juranda z wystannikami krzyzackimi.
. Zbyszko wiascicielem Spychowa, wyjazd Juranda do Szczytna.
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29.

Tom Il

30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.

Oczekiwanie pod bramg zamku krzyzackiego.

Kpiny Krzyzakéw wobec Juranda i jego upokorzenie.

Gniew Juranda - zabicie Danvelda i Gotfryda.

Narada Zygfryda i Rotgiera.

Przybycie Rotgiera na dwér mazowiecki, wzburzenie ksiecia Janusza na Zakon.
Pojedynek Zbyszka z Rotgierem.

Wyjazd Zbyszka do Malborka w poszukiwaniu zony.

Wyjazd Hlawy do Bogdanca.

Zemsta Zygfryda zwigzana ze smiercig Rotgiera; okaleczenie Juranda.
Przybycie Hlawy do Bogdarica; przekazanie listu Mackowi.

Wyprawa Macka i Jagienki do Malborka.

Spotkanie Slepego i niemego Juranda.

Opieka Jagienki nad Jurandem w Spychowie.

Spotkanie Hlawy ze Zbyszkiem i Macékiem pod Kownem.

Bitwa z Krzyzakami, de Lorche w niewoli u Zbyszka.

Sanderus przekazuje Zbyszkowi wiadomosci o Danusce.

Odnalezienie chorej zony.

Wyjazd Hlawy z pojmanym Zygfrydem do Spychowa.

Atak Krzyzakéw na smolarnie, Macko w niewoli u von Badena, Zbyszko wyrusza z zong do Spychowa.
Jurand przebacza Zygfrydowi, samobdjstwo Krzyzaka.

Smier¢ Danusi.

Wyijazd Zbyszka i pana de Lorche do Ptocka, spotkanie z Tolimg i Jagienka.
Podréz Zbyszka do Malborka, wykupienie Macka z niewoli.

Powrdt Zbyszka i Macka do Spychowa, opieka Jagienki nad Jurandem.
Smier¢ Juranda.

Slub Hlawy z Anulg Sieciechdwna, Zbyszko udaje sie na wojne.
Wyjazd Macka i Jagny do Bogdanca.

Powrdt Zbyszka.

Matzenstwo Zbyszka i Jagienki, narodziny dwdch synéw.

Zbyszko wyrusza na wojne z Krzyzakami.

Bitwa pod Grunwaldem.

Powrdt do Bogdanca.

Potop

Potop —

druga z powiesci tworzacych Trylogie Henryka Sienkiewicza wydana w 1886 roku (pozostate czesci to Ogniem

i mieczem i Pan Wotodyjowski), opowiadajgca o potopie szwedzkim z lat 1655—-1660.

Gtéwnym bohaterem powiesci jest mtody chorgzy orszanski Andrzej Kmicic, ktéry przybywa na Laude, aby zgodnie z
testamentem Herakliusza Billewicza poslubi¢ jego wnuczke Aleksandre Billewiczowne. W tym tez momencie

rozpoczyna sie powies¢. Akcja przedstawia okres z lat 1655-1657.

Powies¢ byfa pierwotnie wydana w odcinkach w latach 1884-1886 w dzienniku krakowskim Czas i, z minimalnym
opoznieniem w stosunku do Czasu, takze w warszawskim Stowie i Kurierze Poznanskim. Pierwsze wydanie ksigzkowe

w 1886 w Warszawie. Cze$¢ rekopisu powiesci przechowywana jest w Ossolineum we Wroctawiu.

Czas akcji: akcja utworu obejmuje lata 1655-1657, na terenie Rzeczpospolitej ma miejsce najazd szwedzki.

Miejsce akcji: wydarzenia te dziejg sie na obszarze niemal catego kraju: Wielkopolski, Litwy oraz Slaska i Matopolski.

Bohaterowie:

fikcyjni: historyczni:

Andrzej Kmicic, Aleksandra Billewiczéwna, Jerzy Michat | Hetman Janusz Radziwitt, Bogustaw Radziwitt,
Wotodyjowski, Jan Onufry Zagtoba, Anusia Borzobohata-
Krasienska, Jozwa Butrym, Kiemlicz i jego synowie:
Kosma i Damian, Roch Kowalski, putkownik Kuklinowski

Jan Kazimierz, ksiezna Gryzelda Wisniowiecka, Karol X
Gustaw, Augustyn Kordecki, Jerzy Sebastian Lubomirski,




wachmistrz Soroka, Jan Sakowicz, starosta oszmianski Jan Sobiepan Zamoyski, Andrzej Grudzinski, Krzysztof
Jan Skrzetuski, Stanistaw Skrzetuski, panna Franciszka | Opalinski, Hieronim Radziejowski, Arvid Wittenberg,

Kulwiecowna Weyhard Worzeszczowicz, Stefan Czarniecki, gen.
Burchard Miller, Pawet Jan Sapieha, Michat Kazimierz
Radziwitt

Wsérdéd wielu stylizacji jezykowych, zastosowanych przez Henryka Sienkiewicza w ,Potopie” i dwdch pozostatych
czesciach ,Trylogii”, najczesciej wystepujacy jest stylizacja archaiczna (fonetyczna, np."harmaty" - armaty, fleksyjna,
np. "jeslic sie co we mnie" - jedli sie cos we mnie, leksykalna, np. "kompanionowie", "familianci", "synowiec",
"wacpanna", znaczeniowa, np. "sita o tym mowic¢" - duzo tym moéwié, sktadniowa, przejawiajgca sie w okresie
zdaniowym, szyku przestawnym, czasie zaprzesztym — ,Chciat byt pan Skrzetuski”).

Nie chcac tworzy¢ wiernej kopii jezyka staropolskiego, pisarz skierowat sie w strone czerpania z jezyka staropolskiego
jedynie elementéw pozwalajgcych na dobrg komunikacje bohateréw ,Potopu” i jego odbiorcéw. Dlatego tez nie
odnajdziemy w blisko tysigcstronicowym dziele makaronizméw, zwrotéw barokowych czy nadmiernego patosu.
Zastgpiono je sktadnig i fleksjg przypominajgcymi siedemnastowieczny jezyk, lecz na tyle zrozumiatymi, by tekst
pozostat jasny i czytelny, na co uwage zwraca badacz Wiktor Weintraub w artykule ,, Wyznaczniki stylu realistycznego”:
»Sienkiewicz nie pisat swej powiesci polszczyzng siedemnastowieczng. Pisat zasadniczo polszczyzng sobie wspoétczesna.
Archaizowanie powiesci polegato z jednej strony na unikaniu tych elementéw polszczyzny dziewietnastowiecznej,
ktéra w swiadomosci czytelnika kojarzyta sie z zyciem wspdiczesnym, z drugiej na nasyceniu jezyka elementami
stownictwa, sktadni i fleksji wieku siedemnastego, ktére w $Swiadomosci czytelnika majg wywotaé iluzje czaséw
ewokowanych w powiesci. Udatnos¢ archaicznej stylizacji zalezy tu przede wszystkim od wyczucia przez pisarza
Swiadomosci jezykowej i kultury historycznej wspétczesnego mu czytelnika”.

PLAN WYDARZEN
Tom |

. Testament Herakliusza Billewicza.

. Przybycie Andrzeja Kmicica do Wodokot.

. Spotkanie Olenki i Andrzeja.

. Przybycie Kmicica do Lubicza; nocna uczta z kompanig przyjaciot.

. Kulig do Mitrunéw; Kmicic wyznaje mitos¢ Olenice; wiadomosc¢ o ptongcej Upicie.
. Olenika dowiaduje sie o hulankach Kmicica.

. Przyjazd kompandw Kmicica do Wodokot; wypedzenie ich przez Olerike.

. Walka ludzi Kmicica z Butrymami w karczmie

. Kmicic odnajduje martwych kompandw w Lubiczu.

. Najazd Kmicica na Wotmontowicze.

. Spory w Rzeczypospolitej.

. Kmicic uprowadza Olerike.

. Pojedynek Wotodyjowskiego i Kmicica.

. Wotodyjowski otrzymuje listy wzywajgce do rozpoczecia zaciggu wojsk.

. Spotkanie Wotodyjowskiego i Kmicica w Lubiczu; zgoda miedzy mezczyznami.

. Pospolite ruszenie szlachty w obronie Rzeczypospolite;j.

. Zgromadzenie szlachty pod Pitg, Wieleniem i Ujsciem.

. Wkroczenie wojsk szwedzkich do Polski.

. Poddanie sie Polakéw; oddanie Wielkopolski pod panowanie Karola Gustawa.

. Zagtoba i Skrzetuscy wyruszajg do ksiecia Radziwitta.

. Spotkanie Zagtoby, Skrzetuskich z Wotodyjowskim; wspdlna wyprawa do Kiejdan.
. Wieczorna uczta u Radziwitta; odczytanie dokumentu przez gospodarza o poddaniu sie Karolowi Gustawowi.
. Uznanie Kmicica za zdrajce - ztozyt Radziwittowi przysiege na wiernos¢é.

. Aresztowanie zbuntowanych zotnierzy.

. Wywiezienie jenncéw do obozu szwedzkiego do Birz.

. Ucieczka Zagtoby; sprowadzenie chorggwi Wotodyjowskiego, uwolnienie jericow.
. Bitwa ze Szwedami we wsi Klewany.

. Wojna domowa na Litwie.

. Przybycie Andrzeja Kmicica do Billewicz.

. Spotkanie Wotodyjowskiego ze zdrajca.

. Kmicic wraca do Kiejdan.
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Aresztowanie BillewiczOw przez Janusza Radziwitta.

Rozmowa Kmicica z ksieciem.

Uczta na zamku .

Kmicic wyjezdza z poufnymi listami do Bogustawa i krdla szwedzkiego; prosba o opieke nad Olerka.
Spotkanie Kmicica z Bogustawem Radziwittem; odkrycie zdradzieckich plandw braci Radziwittéw.
Kmicic porywa Bogustawa; ucieczka ksiecia (postrzelenie Andrzeja w twarz).

Opieka Soroki nad rannym Kmicicem.

Powrdt ksiecia Bogustawa do Pilwiszek.

m Il

. Pobyt Soroki i Kmicica w lesnej chacie.

. Spotkanie Andrzeja z Kiemliczami.

. Podréz Kmicica na Slask do kréla polskiego.

. Wotodyjowski otrzymuje list od Kmicica - ostrzezenie o zamiarach Radziwitfa.
. Gromadzenie sie wojsk polskich pod Biatymstokiem.

. Zaloty Bogustawa do Oleriki.

. Szwedzi zdobywajg kolejne miasta.

. Kmicic poznaje plany zdobycia Jasnej Gory przez Szweddw.

. Przybycie Andrzeja do Czestochowy.

. Przygotowania do obrony klasztoru; Kmicic przybiera nazwisko Babinicz.
. Obrona Jasnej Gory.

. Kmicic w obozie wroga; wysadzenie kolubryn.

. Spotkanie Kmicica z Janem Kazimierzem.

. Babinicz ratuje krdla, wyjawia swoje prawdziwe nazwisko.

. Smier¢ Janusza Radziwitta.

. Spotkanie Wotodyjowskiego i Kmicica.

. Kmicic dowddca oddziatu Tatarow.

m Il

. Walka z wojskami Radziwitta.

. Oblezenie Zamoscia przez Szweddw.

. Bitwa pod Warka.

. Umizgi Bogustawa do Olenki.

. Przyjazn Olenki i Anusi Borzobohatej.
. Wojna podjazdowa Kmicica.

. Kmicic spotyka sie z Bogustawem.

. Wojna z Wegrami.

. Spotkanie Olerki i Kmicica w kosciele.

. Pojednanie narzeczonych.

Bolestaw Prus — Lalka

Gatunek: powies¢ realistyczna

Akcja utworu rozgrywa sie miedzy poczatkiem 1878 r. a koricem 1879 r., fabuta siega nawet epoki napoleonskiej (opisy
z pamietnika Rzeckiego). Tto historyczne powiesci tworzg wydarzenia, w ktérych uczestniczyli bohaterowie powiesci
lub ich krewni, np. powstanie listopadowe (stryj Wokulskiego), Wiosna Ludéw (Rzecki i Katz), powstanie styczniowe

(Wokulski).

Miejscem akcji jest przede wszystkim Warszawa. Takze Paryz (wyjazd Wokulskiego z rosyjskim kupcem Suzinem),

Zastaw i Zastawek (majatek prezesowej Zastawskiej).

Ak

mi

cja powiesci toczy sie w latach 1878-1879 (doktadne daty poznajemy dzieki zapiskom zawartym w ,Pamietniku
starego subiekta”) w Warszawie, szczegdtowo opisanej przez Prusa. Jego bohaterowie poruszajg sie po takich
ejscach jak: Podwale (sklep Jana Mincla), Krakowskie Przedmiescie (sklep Stanistawa Wokulskiego), Powisle,
tazienki, Aleje Ujazdowskie, Pola Mokotowskie. Niektére wydarzenia odbywajg sie rowniez: w Paryzu (Wokulski

zwiedza go wedtug przewodnika), Zastawiu (ruiny zamku), Skierniewicach (epizod samobdjczy).



W ,Pamietniku starego subiekta” Rzecki odnosi sie do zdarzen z czasdw swojej miodosci. Szczegdtowo opisuje
wydarzenia zwigzane z Wiosng Ludéw (1848 r.). Wraca tez wspomnieniami do czasow miodosci Wokulskiego,
nawigzujgc m.in. do jego udziatu w powstaniu styczniowym (1863), pdzniejszego zestania na Syberie, matzenstwa z
Minclowg i wyjazdu na wojne rosyjsko-turecka.

Motywy w ,Lalce”

Motyw kobiety

Jeden z gtdwnych, o ile nie gtéwny watek powiesci. Kobieta, Izabela tecka, jest dla Wokulskiego ideatem, wymarzonym
celem, motywacjg do podjecia dziatania, a w finale by¢ moze i przyczyna zyciowej kleski. Gtéwny bohater, wychowany
na poematach opiewajacych romantyczne heroiny, traktuje mitos¢ kobiety jako najwiekszg zyciowg zdobycz i
,hagrode”.

W powiesci wielokrotnie podkresla sie anachroniczno$¢ romantycznych poglagdéw Wokulskiego (i Rzeckiego). Ten
dostrzega wtasny btagd dopiero po wielu upokorzeniach i wyktadach przyjaciét, uswiadamiajgcych mu ,ciemniejszg”
strone natury kobiet. Wazne stowa padajg z ust prezesowej Zastawskiej — madrej, doswiadczonej kobiety, ktéra sama
stata sie ofiarg klasowych uprzedzen (mitos¢ do stryja Wokulskiego):

(...) Gtupiutkie sg te panny (...). Im sie zdaje, ze jak ztapie ktéra bogatego meza, a po nim przystojnego kochanka, to juz
wypetni sobie zycie... (...) predzej czy pdzniej kazda zechce poznaé prawdziwego cztowieka (...). Co mnie jednak dziwi
najmocniej — prawita — to okolicznos¢, ze na podobnych lalkach nie poznaja sie mezczyzni (...).

Pod wptywem kolejnych rozczarowan i na podstawie wtasnych przykrych doswiadczen Wokulski zaczyna dostrzegaé
prawidtowosci dotyczgce stosunkédw damsko-meskich. Rozgoryczony, traci wiare w mtodziencze ideaty:

(...) Nas nauczono widzie¢ w kobietach anioty i tak tez je traktujemy. Jezeli one jednak sg przede wszystkim samicami,
to my wydajemy sie w ich oczach gtupsi i niedotezniejsi niz jestesmy (...).

Motyw miasta

Akcja utworu toczy sie gtdwnie w Warszawie. Sklepy, patace, koscioty, ulice, dzielnice, trasy opisane zostaty w , Lalce”
szczegétowo i odzwierciedlajg autentyczny, éwczesny wyglad miasta. Waznego porédwnania dwdch metropolii
dokonuje Wokulski po wyjezdzie do Paryza:

(...) Wkoto obszedt gmach myslagc o Warszawie. Z jakim trudem dzwigajg sie tamtejsze budowle nieduze, nietrwate i
ptaskie, gdy tu sita ludzka, jakby dla rozrywki, wznosi olbrzymy i tak dalece jest niewyczerpana pracg, ze jeszcze zalewa
je ozdobami (...).

Bohatera porusza nie tyle bogactwo francuskiej stolicy, co energia, zapat i zywotnos¢ miasta — symbolu wielkich
mozliwosci. Rozwazania te dajg poczatek poréwnaniom obu spoteczenstw — polskiego i francuskiego. Wypada ono na
niekorzysc¢ tego pierwszego. Podstawowa rdznica to mozliwosci rozwoju jednostki. Wokulski ma wrazenie, ze w Polsce
wcigz rzucano mu ktody pod nogi, w Paryzu — ze mdgtby dokonac wielkich rzeczy.

(...) Gdyby ci wszyscy ludzie — mowit sobie — byli podobni do mnie, Paryz wygladatby jak szpital smutnych wariatow.
Kazdy trutby sie jakim$ widziadtem, ulice zamienityby sie w katuze, a domy w ruine. Tymczasem oni biorg zycie jakim
jest, uganiajg sie za praktycznymi celami, sg szczesliwi i tworzg arcydzieta (...).

Motyw mitosci

Gtéwny watek dramatu to uczucie ukazane z perspektywy ideatéw dwdch pokolen: romantykéw i pozytywistow.
Wokulski, wychowany na literaturze romantyzmu, ma wpojong wiare w wielkie uczucie, spalajgca namietnos¢
napedzajgcy Swiat. W toku akcji czytelnik obserwuje zmagania bohatera, rozdartego pomiedzy wiernoscig wtasnym
przekonaniom a rzeczywistoscia przeczacg romantycznym mrzonkom.

Wokulski jest dojrzatym cztowiekiem u szczytu kariery, ktorej poswiecit niemalze wszystko. Po latach zmagan odnosi
wrazenie, ze los postawit na jego drodze zyciowa ,nagrode” w postaci pieknej arystokratki. Bohater waha sie, ale w
kluczowych momentach gore biorg gwattowne emocje, kumulowane przez lata wyrzeczen.

»(...) Trzy wieki stawy oddam za chwile szczescia i dziwie sie tylko mojej gtupocie, ze kiedys inaczej myslatem (...)” —
wyznaje zakochany. Wokulski nie daje sie jednak do konca oslepi¢ ideatom. ocha jak romantyk, ale nie cierpi ,w
samotnosci”, lecz konsekwentnie zdobywa upragniony cel (trzeba przyzna¢, ze nie zawsze ,,szlachetnymi” metodami).
Bogaci sie, zmienia styl zycia, wykorzystuje kazdy mozliwy Srodek, by zblizy¢ sie do ukochanej. W miare jego
zaangazowania rosnie desperacja, niepewnos$¢ i podejrzenia w stosunku do lzabeli. Kazde kolejne rozczarowanie
stanowi dla bohatera kleske, uswiadamiajgcg upadek wyznawanych dotychczas ideatow: ,(...) Zmarnowaliscie zycie
moje... Zatruliscie dwa pokolenial... szepnat. — Oto skutki waszych sentymentalnych pogladéw na mitos¢ (...)” — oto
reakcja Wokulskiego na ponowng lekture dziet Mickiewicza. Dzieje zwigzku powiesciowej pary mogg odzwierciedlac
zmierzch romantycznych ideatéw, z czego zdaje sobie sprawe sam Rzecki — ,,ostatni romantyk”:

(...) Wierz mi, Stachu, ja nie jestem tak naiwny, jak myslg. Wiele w zyciu widziatem i doszedtem do wniosku, ze my
wktadamy zbyt duzo serca w zabawe nazywang mitoscig! (...).

Motyw pieniedzy




Wokulski, chcac zdoby¢ wzgledy Izabeli, musi odniesé sukces w towarzystwie, co mozliwe jest dzieki pienigdzom. Po
powrocie z zestania, Wokulski przejmuje majatek Minclow i pracuje nad zyskaniem uznania otoczenia: ,(...) Sam jeden
przez poét roku zarobitem dziesieé razy wiecej anizeli dwa pokolenia Mincléw przez pdt wieku”. Momentem zwrotnym
jest dla bohatera spotkanie z tecka. Od tego momentu kazde jego dziatanie obliczone jest na powiekszenie majatku,
ktory zbliza bohatera do wymarzonego celu — reki Izabeli. Bohater wie, ze swojg motywacje zawdziecza ukochanej, z
drugiej strony — jej zachowanie zaprzepascito mozliwo$¢ wybrania innych (bardziej pozytecznych) drég (np. naukowej).
Motyw walki

Walka, we wszystkich jej przejawach, to jeden z czotowych romantycznych ideatéw. Mtodos¢ Wokulskiego i Rzeckiego
byta zdominowana przez walke o niepodlegtos¢ ojczyzny. Ignacy bierze udziat w Wiosnie Luddéw, a przekonania o
spiskowej dziatalnosci ,Stacha” bedg mu towarzyszy¢ do ostatnich chwil. Wokulski ryzykuje zyciem w czasie powstania
styczniowego, odbywa surowa kare i po powrocie do kraju stara sie zapomnie¢ o utraconych ideatach (slub z Minclowa,
poczucie ,zaprzedania” swoich uczué, upokorzenie). Walka za wolno$¢ zostaje zamieniona w walke o zdobycie uznania
otoczenia i akceptacje. Gdy pojawia sie Izabela, bohater rozpoczyna kolejny nieréwny bdj — o wzgledy ukochane;.
Wokulski walczy na wielu frontach, musi przeciwstawié sie pogladom kilku klas spotecznych i opiniom na swdj temat.
Najwazniejsza walka toczy sie jednak w psychice bohatera — zakochanego, ale swiadomego otaczajgcych go
niebezpieczenstw:

»(...) czut, ze zbliza sie chwila decydujgcej walki pomiedzy jego rozumem i sercem. Rozum ciggnat go do Geista, serce
do Warszawy. Czut, ze lada dzien cos$ z tego musi wybra¢: albo ciezka prace, ktéra wiodta do nadzwyczajnej stawy, albo
ptomienng namietnos¢, ktdra obiecywata chyba to, ze spali go na popidt (...).

Nie wiemy, ktdéra z wartosci ostatecznie zwyciezyta (nie ma pewnosci, czy bohater dotgczyt do Geista). Autor powiesci
skazuje czytelnika na domysty, dajac tylko nadzieje na ,,moralne” zwyciestwo gtéwnego bohatera.

PLAN WYDARZEN:

. Dzien z zycia subiekta Ignacego Rzeckiego

. Pamietnik starego subiekta — wspomnienie pracy w sklepie Mincla
. Powrét Wokulskiego z wojny rosyjsko-tureckiej

. Przedstawienie rodziny teckich — charakterystyka lzabeli

. Sprzedaz rodzinnych sreber przez lzabele

. Wizyta teckiej w sklepie Wokulskiego

. Spacer Wokulskiego po Powislu — pomoc Wysockiemu

. Wyrzucenie Mraczewskiego z pracy

. Dobroczynna kwesta wielkotygodniowa — obserwacja modlgcych sie przez Wokulskiego
10. Udzielenie pomocy Mariannie

11. Spotkanie Wokulskiego z prezesowg Zastawskg — dzieje mitosSci arystokratki do stryja bohatera
12. Pamietnik starego subiekta:

a) wspomnienie wtasnego udziatu w Wiosnie Ludow,

b) rozwazania nad rozbudowg sklepu,

c) obserwacja dziwnych zachowan Wokulskiego — pobieranie lekcji angielskiego.
13. Dziatalnos¢ pani Meliton

14. Spacery Wokulskiego po tazienkach — spotkania z tecka

15. Zebranie w sprawie spotki handlowej

16. Zakup klaczy barona Krzeszowskiego

17. Zdobycie wygranej w wys$cigu — wyzwanie barona na pojedynek
18. Wygranie pojedynku przez Wokulskiego

19. Wokulski na obiedzie u teckich

20. Przybycie aktora Rossiego do Warszawy

21. Licytacja kamienicy teckich

22. Wokulski swiadkiem flirtu pomiedzy Starskim i tecka

23. Wyjazd bohatera do Paryza — prowadzenie intereséw z Suzinem
24. Spotkanie z Geistem — plany dotgczenia do grupy badawczej

25. Pamietnik starego subiekta:

a) wspomnienia trudnej mtodosci Wokulskiego — praca u Hopfera,

b) dzieje matzenstwa Wokulskiego i Minclowej,

c) charakterystyka lokatorow kamienicy teckich,

d) zapoznanie Rzeckiego z rodzing Stawskiej.

26. Powrdt do kraju pod wptywem listu prezesowej

27. Pobyt Wokulskiego w Zastawiu:
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a) zapoznanie sie z Dalskim i jego narzeczong,

b) umizgi Starskiego do kobiet,

c) umizgi Wasowskiej do Wokulskiego,

d) przejazdzka do ruin zastawskiego zamku,

e) wyznanie mitosci teckiej przez Wokulskiego.

28. Pamietnik starego subiekta:

a) opis aktualnej sytuacji w Europie,

b) przebieg procesu o lalke pomiedzy Krzeszowskg i Stawskga,
c) sprzedaz sklepu Wokulskiego Szlangbaumowi,

d) zakup kamienicy przez Krzeszowska.

29. Flirt I1zabeli ze skrzypkiem Molinarim

30. Wreczenie prezentu zareczynowego — medalionu z blaszkg od Geista
31. Pogodzenie baronowej Krzeszowskiej z mezem

32. Smier¢ prezesowej Zastawskiej

33. Podréz pociggiem do Krakowa — Wokulski $wiadkiem flirtu narzeczonej ze Starskim
34. Nieudana préba samobdjcza Wokulskiego

35. Zatamanie psychiczne bohatera

36. Wycofanie sie Wokulskiego ze sp6tki handlowe;j

37. Pozegnanie z Rzeckim i wyjazd do Moskwy

38. Pamietnik starego subiekta:

a) opis antysemickich nastrojéw w miescie,

b) zareczyny Stawskiej z Mraczewskim.

39. Choroba Rzeckiego

40. Sprzeczne wiesci o losach Wokulskiego

41. Smieré teckiego i wstgpienie Izabeli do klasztoru

42. Smier¢ Rzeckiego

* Stanistaw Wyspianski — Wesele

Gatunek: dramat mtodopolski (symboliczny, obyczajowy)

Czas i miejsce akcji ,Wesela”

Akcja dramatu rozgrywa sie w 1900 roku w wiejskiej chacie Gospodarza w Bronowicach, pod Krakowem.

Mozliwe jest doktadne okreslenie miejsca i czasu akcji, poniewaz autor opierat sie na autentycznych wydarzeniach.
Wesele Lucjana Rydla i Jadwigi Mikotajczykdwny miato miejsce w listopadzie, akcja dramatu rozgrywa sie w noc
oczepin, czyli z 20 na 21 listopada.

»Wesele” to wielki dramat narodowy. Wyspianskiemu udato sie dokonac¢ trafnej analizy mentalnosci polskiego
spoteczenstwa, obali¢ narodowe mity i postawié pytania o przysztos$¢ ojczyzny.

Pierwszy akt dramatu to realistyczny obraz uroczystosci, tgczacej we wspdlnej zabawie dwie warstwy spoteczne:
chtopow i inteligencje. Krotkie scenki rozméw gosci uswiadamiajg czytelnikowi oczywiste rdznice kulturowe pomiedzy
dwoma grupami.

Autor zastanawia sie nad tym, w jakim stopniu mozliwe jest porozumienie pomiedzy ludem i inteligencjg. Trafnie
charakteryzuje obie grupy, wskazujgc stabe punkty ewentualnego porozumienia. Inteligencja widzi we wsi ,zywa
urode” i ,bajeczng kolorowos¢”, pomijajgc zupetnie zdolnos¢ chtopéw do walki, co zauwaza Czepiec. Z kolei chtopdéw
dziwi nietypowe, wybidrcze zainteresowanie inteligencji zyciem wiejskim. Mieszkarcy wsi uwazajg zachowanie pandéw
za nieszkodliwe dziwactwo. Obydwie grupy faczy jedno marzenie — ukryte pragnienie wspdélnego zrywu narodowego.
Jednak zadna ze stron nie jest w stanie podjg¢ sie wspdlnego dzieta. RozdZzwiek pomiedzy pragnieniem wielkosci a
rzeczywistoscig trafnie oddaje cytat z Poety:

(...) tak by sie nam serce $miato do ogromnych, wielkich rzeczy, a tu pospolitos¢ skrzeczy (...).

Odarcie bohateréw z ,pospolitych” masek i wydobycie na wierzch prawdziwych pragnied — to zadanie tzw. oséb
dramatu (czyli widm). Wprowadzenie scen wizyjnych nadaje dramatowi charakter symboliczny. Duchy karcg,
wy$miewaja, przestrzegajg, pokazujac bohaterom, kim mogliby by¢, gdyby tylko chcieli. Zjawy wymieniaja tez kolejne
»grzechy” narodowe: brak jasno sprecyzowanego planu dziatania, mania wielkos$ci — ale bez przetozenia na czyny —
pozorne bratanie sie inteligencji z chtopstwem, sktonno$¢ do marzycielstwa, popadanie w dekadentyzm.

Ostatnia scena dramatu symbolizuje uspienie narodu, czekajgcego na hasto do walki.



Motywy w ,Weselu”

Motyw literatury

»Wesele” odnosi sie do wielu mitéw narodowych, jednym z nich jest romantyczna idea poezji jako mocy mogacej
wzbudzi¢ uspionego ducha narodu. W Mtodej Polsce taka jej funkcja okazuje sie nieaktualna, gdyz poezja nabrata
zupetnie nowego znaczenia.

Poezja to przedmiot dysput gosci wesela (wiekszos¢ krakowskich znajomych Pana Mfodego obraca sie w srodowisku
artystycznym). Dtugie rozmowy o poetycznosci $wiata toczy Poeta z Rachelg. On uwaza sie za dekadenta znudzonego
zyciem, ona — za modernistyczng, oczytang i wyzwolong kobiete. W poetycki sposéb wypowiada sie sam pan Mtody,
oczarowany urodg i prostotg zony.

Prawde o poezji obnaza widmo Rycerza. Zjawa uswiadamia Poecie, ze zycie dla samej sztuki nie ma wiekszej wartosci.
Prawdziwag site niesie poezja zawierajgca Moc — czyli patriotyczne przestanie.

Motyw ojczyzny

Wyspianski obala mit wspdlnego zrywu narodowego. Niepodlegtos$¢ ojczyzny to dla bohateréw dramatu wielkie
niezrealizowane marzenie. Autor podkresla niemoc bohateréw. Narodowa bolgczky Polakéw jest mrzonka o zrywie
narodowym i zupetna niemoc, gdy trzeba by wcieli¢ plany w czyn. ,Pie$cimy sie jeno snami” — zauwaza jeden z
bohaterow, ,,Wolicie spa¢” — dodaje Stanczyk.

Pragnienie wolnosci to uczucie bolesne (bo niemozliwie do zrealizowania), dreczace dusze bohateréw dramatu.
Natychmiastowa gotowos$¢ do walki deklarujg chtopi, ale w finale dramatu nawet oni ulegaja czarowi piesni chochofa.
Stomiana kukta, chronigca krzak rézy, jest symbolem ukrytego zycia, nadziei, przeczekania i odrodzenia. Jednoczesnie
chochot dyryguje gos¢mi, w kluczowym momencie odwraca ich uwage i wprowadza w hipnotyczny letarg.
Bohaterowie przesypiajg moment zrywu narodowego. Wcigz pozostaje jednak nadzieja, symbolizowana przez ztotg
podkowe schowang w skrzyni Gospodyni.

Motyw powstania

Zryw narodowy to wspodlne ukryte pragnienie wszystkich warstw spotecznych — inteligencji i chtopéw. Gospodarz
reaguje entuzjastycznie na wezwanie: ,,0d tej pory/ zy¢ zaczniemy — co$ wielkiego”. Niestety, zadna z tych grup, nie
potrafi przejac inicjatywy. Chtopi podkreslajg swojg gotowosé do walki. Na hasto dane przez Gospodarza Czepiec zbiera
ttum uzbrojonych mezczyzn. Kwestia dowddztwa (i organizacji) powstania powinna wyjs¢ od inteligencji, ale panowie
wolg pograzy¢ sie w melancholii lub zabawie. Nie potrafig udzwigngé odpowiedzialnosci. Dramat konczy sie
hipnotycznym, sennym taricem gosci symbolizujgcym niemoc narodu.

Motyw wsi

Akcja dramatu przypada na szczyt tzw. ,,chtopomanii”, czyli mtodopolskiej fascynacji wsig, a takze kulturg i zyciem
chtopow. Wyspianski obnaza prawde o ludomanii — inteligencja wytacznie ,,zabawia sie” nig. Zachwyca jg prostota,
sielskos¢ wiejskiego zycia. Panowie nie majg pojecia o realiach panujacych na wsi, nie znajg wiejskich obyczajow,
traktujgc prowincje jak fantastyczng, basniowg stoje prostych wartosci. ,(...) Niech na catym s$wiecie wojna,/ byle
polska wies zaciszna,/ byle polska wies spokojna” — wyznaje Dziennikarz Czepcowi.

Chtopi nie maja ztudzen, nie wierza w autentyczne zainteresowanie swoim losem ze strony panow (Czepiec: ,,Pon nos
obsmiwajom w duchu” ). Pomimo wspdlnej zabawy, pomiedzy tymi dwoma grupami spotecznymi istnieje ogromny
rozdzwiek kulturowy i historyczny — uswiadamia to Dziadowi widmo Jakuba Szeli.

BOHATEROWIE:

Pan Mtody - Pierwowzdr postaci: Lucjan Rydel; mtody inteligent, ktéry decyduje sie na $lub z ,,dziewczyng z ludu”.
Panna Mtioda - Pierwowzor postaci: Jadwiga Mikotajczykdwna; piekna, prosta dziewczyna pochodzaca z chtopskiej
rodziny.

Dziennikarz - Pierwowzor postaci: Rudolf Starzewski; redaktor konserwatywnego dziennika ,Czas”, jest bliskim
znajomym Pana Mfodego.

Poeta - Pierwowzdr postaci: Kazimierz Przerwa-Tetmajer Tetmajer; brat Gospodarza, artysta, dekadent, prawi
komplementy Marynie i Racheli. Namawia Panstwa Mtodych do zaproszenia na wesele chochota.

Gospodarz - Pierwowzdr postaci: Wtodzimierz Tetmajer; wtasciciel chaty, w ktérej odbywa sie wesele. Gosci
Wernyhore, odbierajgc od niego rozkaz rozestania wici, a takze ztoty rog.

Czepiec - Pierwowzdr postaci: Btazej Czepiec; barczysty ktdtliwy chtop, wéjt wioski. Po zasnieciu Gospodarza przejmuje
inicjatywe, wzywajgc chtopstwo do zbrojnego stawienia sie pod chata.

Rachela - Pierwowzér postaci: Pepa Singer; cérka karczmarza (Zyda), nowoczesna, wyksztatcona kobieta, stylizujaca
sie na melancholijng artystke. W czasie wesela prowadzi dtugie dysputy z Poeta.

Marysia - Pierwowzor postaci: Maria Mikotajczykdwna, siostra Panny Mtodej; siostra Panny Mtodej, zona Wojtka.
Podczas wesele przemawia do niej zjawa zmartego narzeczonego.

Jasiek - Druzba weselny wystany przez Gospodarza z misjg wezwania chtopédw do powstania. Po przyjezdzie do chaty
miat zadg¢ w ztoty rég, ale go zgubit schylajac sie po czapke z pawim piérem.




Widma pojawiajace sie w drugim akcie dramatu to kluczowe dla zrozumienia przestania dzieta postacie utworu (tzw.
osoby dramatu). Uosabiajg one bolgczki, nadzieje i ukryte i niespetnione marzenia gtéwnych bohateréw.

Zjawom przewodzi stomiany chochot zaproszony przez Panstwa Mtodych (aczkolwiek zaproszenie kukty byto
pomystem Poety i Racheli). Straszydto pojawia sie w chacie o pdtnocy, zapowiadajgc przybycie ,gosci” z zaswiatow.
Duchy ukazujg sie w nastepujgcym porzadku: widmo zmartego kochanka, btazen Stanczyk, Rycerza Zawisza, Hetman i
Jakub Szela.

Zjawy wydobywaijg na jaw ukrywane przez gosci tajemnice. Widmo uswiadamia Marysi, ze nie jest szczesliwa u boku
meza. Staniczyk budzi sumienie Dziennikarza (konserwatysty), niezdolnego do obrania wtasciwe]j drogi w zyciu. Rycerz
uswiadamia Poecie, kim mogtby by¢, gdyby wykorzystat swdj talent i moc twdrczg. Hetman obnaza prawdziwe intencje
Pana Mfodego, wysmiewajac jego ozenek z chtopka. Na koricu pojawia sie upiér Szeli, przypominajac Dziadowi o
krwawym sporze pomiedzy inteligencjg i chtopstwem.

Korowdd widm koriczy Wernyhora, budzac w Gospodarzu ukryte pragnienie zrywu narodowego.

Zadaniem widziadet pojawiajgcych sie w dramacie, jest obnazenie prawdziwych intencji bohateréw. Obnazenie
hipokryzji, niemocy, apatii i bezradnosci, przypomnienie o zatraconych wartosciach narodowych (duma, potega,
walecznosé, solidarnosé) — oto funkcja oséb dramatu.

Chochot

Stomiana kukfa, ostaniajgca krzak rézy przed mrozem. Zostaje zaproszona na wesele przez Panstwa Mtodych.
Straszydto pojawia sie w chacie, gdy wybija pétnoc i zapowiada przybycie kolejnych zjaw. Zostaje przegnane przez matg
Isie. W finale dramatu chochot rozkazuje Jaskowi wyjaé chtopom kosy z rak. Spiewa i wygrywa na patykach smetna
melodie, wprawiajgc gosci w stan hipnotycznego letargu.

Widmo

Pierwowzor postaci — malarz Ludwik Laveaux. Duch pierwszego narzeczonego Marysi. Pojawia sie przy ukochanej, by
przypomnieé jej pierwszg mitosé. Wywotuje u Marysi tesknote i watpliwosci co do wyboru meza.

Stanczyk

Duch btazna kréla Zygmunta Augusta. Ukazuje sie Dziennikarzowi, przeciwnikowi wszelkich rewolucyjnych zmian na
dawnych ziemiach polskich, przekazujgc mu symboliczny dar — btazenski kaduceusz.

Hetman

Widmo zdrajcy hetmana Branickiego. Pojawia sie w chacie scigane przez horde diabtéw. Zarzuca Panu Mtodemu
zdrade witasnego stanu.

Czarny Rycerz

Widmo rycerza Zawiszy Czarnego. Duch ukazuje sie Poecie i przekazuje artyscie Moc, wzbudzajagc w nim pragnienie
napisania wielkiego poematu.

Upidr

Krwawe widmo Jakuba Szeli, przywddcy chtopskiej rabacji z 1848 roku. Duch ukazuje sie Dziadowi, przypominajac mu
o niedawnej krwawej przesztosci (starzec brat udziat w powstaniu), a tym samym — odwiecznych zatargach miedzy
chtopami i panami.

Wernyhora

Legendarny wieszcz kozacki. Ogromny, barczysty starzec z lirg u boku. Pojawia sie u Gospodarza, przekazujgc nowine
o narodowym powstaniu. Zadaniem Gospodarza ma by¢ rozestanie wici i danie hasta do walki (dZzwiek ztotego rogu).
Ko Wernyhory gubi ztotg podkowe, ktérg znajduje Stasiek. Skarb zostaje zabrany przez Gospodynie i schowany do
skrzyni.

OCENA SPOLECZENSTWA:

Wesele inteligenta z chtopka stato sie dla Wyspianskiego okazjg do przedstawienia i oceny polskiego spoteczenstwa.
Oto na jednej sali spotkali sie przedstawiciele dwdch standw, dwdch roznych srodowisk, tgczac sie we wspodlnej
zabawie. Mimo pozornej zgody sytuacja weselna ujawnia wiele wzajemnych animozji, a uwaznemu obserwatorowi
pozwala ocenié przedstawicieli roznych klas.

Obraz spoteczenstwa polskiego w ,,Weselu” nie jest petny, autor charakteryzuje wtasciwie tylko dwie grupy — chtopéw
i inteligencje o szlacheckim rodowodzie. Sympatie autora nie sg wyraznie okreslone, ale zdajg sie sktania¢ w strone
mieszkancow Bronowic. Chtopi zostali ukazani jako silni, mezni, aktywni. Jest w nich zapat i zdolno$¢ do walki, ktérej
brakuje zniecheconym inteligentom. Autor podkreslat Swiadomos$¢ narodowg chtopéw i ich zainteresowanie sprawami
politycznymi. Czepiec pyta Dziennikarza: ,Céz tam, panie, w polityce”, prébujagc nawigza¢ rozmowe na temat
powstania bokseréw w Chinach. Dziennikarz go zbywa, nie ma ochoty rozmawiac o Chifczykach, nie po to przyjechat
na wies. Czepiec nie jest dla niego ciekawym rozmdwca, nie traktuje go jako partnera do dyskusji. Ze stéw Czepca




przebija tez pewnos¢ siebie wyrazana w imieniu catej klasy spotecznej: , A jak my, to my sie rwiemy/ ino do jakiej
bijacki./ Z takich, jak my, byt Gtowacki”; i w innym miejscu: ,,(...) my som swoi, my som zdrowi”. Te energie i gotowos¢
do czynu przeciwstawia autor mtodopolskiemu poczuciu bezsilnosci i zniechecenia, chorobie wieku, na ktdrg cierpi
inteligencja (Poeta, Dziennikarz).

Chtopi nie sg pozbawieni wad, ich najwiekszg przywarg jest pijanstwo i sktonnos¢ do bijatyk. Sg porywczy, uparci,
zapalczywi. Majg w sobie potencjat, ale potrzebujg dobrego przywddcy. Mdgtby by¢ nim Gospodarz, cztowiek, ktory
zyskat ich szacunek i zaufanie, ktéry nie traktuje ich z gory.

Niestety Gospodarz nie sprostat tej roli i jest to gtdwny zarzut stawiany inteligencji w ,,Weselu” — niezdolnos¢ do
prowadzenia narodu. Jej zdaniem jest oswiecanie, informowanie, uswiadamianie nizszych warstw spotecznych. Poeta
romantyczny czut jednos¢ ze swoim narodem, czut sie za niego odpowiedzialny, mtodopolscy artysci uciekajg od tej
powinnosci, skupieni na sobie, ulegajg dekadenckim nastrojom.

Goscie z miasta na ogo6t nie potrafig ukry¢ swojej niecheci do prostych ludzi. Traktujg ich z wyzszoscia, dla nich wesele
na wsi to ciekawa rozrywka, nie majgca wiekszego znaczenia. Czepiec méwi do Dziennikarza: ,Pon sie bojg we wsi
ruchu./ Pon nos obsmiewajom w duchu”. Chtopi dostrzegaja te pozorng sympatie. Z kolei Dziennikarz twierdzi: ,,Niech
na catym $wiecie wojna,/ byle polska wie$ zaciszna,/ byle polska wie$ spokojna”. Dla niego wie$ to rodzaj arkadii,
postrzega jg w oderwaniu od rzeczywistosci politycznej. Przyjechat do Bronowic oderwacé sie od swoich codziennych
spraw. Chtopdéw traktuje schematycznie, stereotypowo, uwaza za ludzi ciemnych. Zainteresowanie inteligencji
wiejskim zyciem jest powierzchowne, np. Radczyni w $rodku listopada pyta o zasiewy. Miedzy inteligencjg a chtopami
istnieje ogromna przepasc.

Ocena spoteczenstwa polskiego zawarta w ,,Weselu” jest surowa, szczegélnie dla inteligencji, ktéra zaniedbata swoja
role przewodnika narodu. Jest bierna i zniechecona, nie tylko nie potrafi poderwac do czynu prostych ludzi, ale nawet
sama nie jest do niego zdolna. Chocholi taniec, czyli symbol kleski i marazmu, jest ich wina.

PLAN WYDARZEN:

1. Czepiec prowadzi z Dziennikarzem dyskusje na temat polityki.

2. Zosia i Haneczka proszg do tanca druzbdéw.

3. Pan mtody wyznaje zonie mitos¢.

4. Poeta prawi komplementy Marynie.

5. Ksigdz przestrzega mtodych przed ztamaniem matzenskiej przysiegi.
6. Na weselu pojawia sie Zyd, sktada zyczenia Pafistwu Mtodym.

7. Rachela (cérka Zyda) zachwyca sie poetycznoscia roztariczonej chaty.
8. Poeta rozmawia z Rachelg o mitosci.

9. Pan Mtody zwierza sie kolejnym go$ciom ze swojego szczescia.
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. Do chaty przybywa Dziad.

. Ksigdz, Zyd i Czepiec dyskutujg o wspdlnych interesach ($cigganie dtugéw).

. Poeta namawia Panne Mtoda, by sprosita na wesele duchy, zjawy i stomianego chochofa.
. Panstwo Mtodzi wykrzykujg zaproszenie do stomianej kukty.

. O pdétnocy w chacie pojawia sie chochot, zapowiadajac pojawienie sie kolejnych zjaw.
. Marysia rozmawia z duchem zmartego narzeczonego.

. Dziennikarz ma wizje krélewskiego btazna — Starczyka.

. Poecie ukazuje sie duch rycerza Zawiszy Czarnego.

. Zjawa hetmana Branickiego przesladuje Pana Mtodego.

. Dziad przegania krwawe widmo Jakuba Szeli.

. Zaloty druzbow do Kasi.

. Rachela i Poeta zauwazajg, ze z ogrodu znikneta stomiana kukta.

. Gospodarz przyjmuje wchacie Wernyhore.

. Wieszcz przekazuje Gospodarzowi ztoty rég.

. Staszek znajduje ztotg podkowe zgubiong przez jezdzca.

. Gospodarz wysyta Jaska z rozkazem rozestania wici i przekazuje mu ztoty rég.

. Panna Mtfoda opowiada o $nie, w ktorym diabty wiozty jg ztotg karocg do Polski.

. Czepiec budzi Gospodarza i wypytuje o nochego goscia.

. Gospodarz nie pamieta, w jakim celu kazat wezwac uzbrojonych chtopéw.

. Dyskusja gosci o powstaniu zbrojnym.
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30. Zebrani zauwazajg dziwne znaki na niebie.

31. Gospodarz przypomina sobie przestanie Wernyhory.

32. Goscie wyczekujg jezdzca.

33. Jasiek przyjezdza przed chate i zastaje zgromadzonych pograzonych w letargu.
34. Chochot przekonuje druzbe, by wyjat chtopom z rgk kosy.

35. Kukta $piewa i przygrywa gosciom do tanca.

* Witold Gombrowicz — Ferdydurke

Geneza

,Ferdydurke” powstata w 1937 roku. Miato by¢ odpowiedzig na nieprzychylng krytyke, a stato sie dzietem traktujgcym
o schematach i maskach narzucanych jednostce przez sSrodowisko. Jej przestanie jest aktualne do dzis.

Czas i miejsce akcji

Czas akcji nie jest jednoznacznie okreslony, lecz realia przedstawione w utworze przemawiajg za tym, iz toczy sie ona
w latach 30. XX w. To wowczas w spoteczeristwie gérowaty dwie odmienne postawy: jedna hotdujgca tradycji
(Hurleccy) i druga nowoczesna, tamigca dwczesne konwenanse (Mtodziakowie). Ponadto w tek$cie napotka¢ mozna
nazwy wynalazkéw technicznych, typowych dla tamtego okresu - mowa jest o automobilu czy tez kinematografie.
Akcja toczy sie w kilku miejscach. Powie$¢é rozpoczyna sie w mieszkaniu Jézia, skad zabiera go profesor Pimko (Jézio
zostaje przeniesiony do szkoty dyrektora Pidrkowskiego) Kolejnym miejscem akcji jest mieszkanie Mtodziakéw, u
ktérych ma zamieszkad Jézio. Stamtad akcja przenosi sie do Warszawy, dokad udajg sie w poszukiwaniu idealnego
parobka Jézio i Mietus, a nastepnie do majatku Hurleckiej w Bolimowie, gdzie Mietus poznaje parobka Walka.

»Ferdydurke” Witolda Gombrowicza to jedna z najwazniejszych powiesci awangardowych polskiego miedzywojnia.
Jej problematyka skupia sie wokdét zagadnienia dojrzewania, ktére postrzega sie przez pryzmat koniecznosci
ustosunkowania sie do Formy (réznorodnie pojmowanej). Jednoczesnie jest to najwazniejszy problem catej twdrczosci
Gombrowicza i jego oryginalnej filozofii. Jak twierdzi Jerzy Jarzebski, pisarz proponuje czytelnikowi podjecie swoistej
gry, ktérej efektem jest zyskanie dystansu do Formy.

Gtéwny bohater powiesci, J6ziom przezywajgc niesamowite przygody (w wieku trzydziestu lat zostaje zapedzony do
szkoty, a nastepnie umieszczony na stancji u Mtodziakéw, skad zbiega na wie$) jednocze$nie podwaza formalizm
sytuacji, w ktérych uczestniczy. Po pierwsze demaskuje wiec forme narzucang przez szkote, po drugie forme
nowoczesnej obyczajowosci mieszczanstwa (dom Mtodziakdw), po trzecie za$ rozbija forme srodowiska szlacheckiego
dworu (majgtek Hurleckich). W kazdej z tych trzech sytuacji Jozio (porte parole samego Gombrowicza) obnaza ludzka
niedojrzatosé, co za kazdym razem konczy sie wielka bijatyka ,, powaznych” person.

Kwiatkowski widzi w , Ferdydurke” satyryczny obraz polskiej spotecznosci: Gombrowicz obnaza tu schematyzm
myslenia propagowany przez szkote, naiwng i bezkrytyczng postepowosc inteligencji oraz obtude ziemianskiej mitosci
do ludu. Sam JAzio jest bohaterem niejako programowo niedojrzatym, ktory za wszelkg cene pragnie udowodnié swojg
dorostos¢. Jej dowodem ma by¢ napisanie wybitnego dzieta literackiego i (jak na dojrzatego mezczyzne przystato)
porwanie Zosi z dworu Hurleckich. Oczywiscie zamiar ten nie moze by¢ zrealizowany, poniewaz bohater zamiast
osiggnac dojrzatosci popada jedynie w kolejng Forme. Okazuje sie, ze wtasnie niedojrzatosé jest postawa, ktorej broni
Gombrowicz. Zapewnia ona bowiem nieufnos$¢ wobec wszelkiego skostnienia odbierajgcego cztowiekowi wolnosé.

Forma jest tylko pustym schematem, z ktdrym cztowiek powinien nieustannie walczy¢, ale nie po to, by ostatecznie
zwyciezy¢ (co jest niemozliwe), ale po to, by zyska¢ pewng swiadomos$¢ siebie i miedzyludzkich relacji. Chodzi tu o
dostrzezenie, ze istota Formy sprowadza sie do sztucznosci, ale jednoczesnie jest ona podstawowym narzedziem
komunikowania sie w spoteczenstwie. Stanowi ona rodzaj maski ukrywajacej i zniewalajacej prawdziwe,ja”, ktérej
nalezy by¢ swiadomym. Odmianami tak pojmowanej Formy sg Gombrowiczowskie ,pupa”, ,geba” i ,tydka”, ktére
narzucajg cztowiekowi okreslone schematy zachowan, wttaczaja go niejako w ciasny szablon.

Niedojrzato$¢ jako dialog z forma literacka

Oprodcz planu egzystencjalnego (inspirowanego watkami autobiograficznymi) w ,,Ferdydurke” problem Formy pojawia
sie réwniez w planie autotematycznym. Powies¢ sktada sie z trzech czesci, z ktérych kazda odwotuje sie do innej formy
literackiej. Najogdlniej mowigc, mozna tu wymienic: edukacyjng powies¢ o dojrzewaniu (szkota), powies¢ obyczajowa
(dom Mtodziakdw) i powies¢ dworkowg (dwdr Hureckich). Gombrowicz podejmuje wyrazng gre z wszystkimi tymi
gatunkami. Siega po proponowany przez nie schemat, by nastepnie catkowicie go zniweczy¢ lub sprowadzi¢ do
absurdu.




Szczegdlne znaczenie w planie autotematycznym majg historie ,Fildor dzieckiem podszyty” i ,Filibert dzieckiem
podszyty” oraz eseistyczne przedmowy do tych rozdziatdow: ,Przedmowa do Filidora dzieckiem podszytego” i
,Przedmowa do Filiberta dzieckiem podszytego”. Uporzagdkowanie i logicznos¢ literatury okazujg sie tu absurdem i
mistyfikacjg (stad ,podszycie dzieckiem”). Dlatego autor nieustannie podwaza zastosowane konwencje prowadzac z
nimi swoisty dialog. Literacka ,niedojrzato$¢” Gombrowicza sprowadza sie wiec do absurdu i btazenady, za pomoca
ktdrych rozsadza uswiecone schematy.

PLAN WYDARZEN:

. Jozio robi bilans swojego zycia.

. Bohater postanawia wyrazi¢ siebie poprzez prace twércza.

. Jozia odwiedza dawny nauczyciel, ktéry przytapuje go na niewiedzy.

. JOzio zostaje zabrany do szkoty, by uzupetnit luki w swojej edukacji.

. Banda Syfona i Mietusa sprzeczajg sie na temat niewinnosci.

. Jozio ocenia krytycznie nauczycieli, ktérzy sg starzy i pozbawieni wtasnego, krytycznego myslenia.
. Jozio bierze udziat w lekcji polskiego prowadzonego przez profesora zwanego Bladaczka.

. Syfon i Mietus rozgrywajg pojedynek na miny, ktérego sedzig jest Jézio.

. Dygresja narratora dotyczaca sztuki i jej formy (rozdz. V — niezwigzany bezposrednio z akcj3).

. Historia pojedynku Analityka z Syntetykiem(rozdz. VI — niezwigzany bezposrednio z akcj3).

. J6zio trafia na stancje w domu Mtodziakéw

. J6zio zakochuje sie w Ziucie i stara sie zdoby¢ jej wzgledy.

. Na stancji pojawia sie Mietus, ktéry robi wiele zamieszania, a potem rozmawia z Jéziem.

. JOzio stara sie zaprzyjazni¢ z Kopyrda.

. Zgwatcony przez uszy Syfon umiera.

. Mtodziakowa odkrywa, ze Jozio jest zakochany w Ziucie.

. Rodzice zachecaja Ziute do tamania konwenansdw.

. Jozio chce rozbi¢ maske nowoczesnosci Mtodziakow i w tensposéb uwolnic sie od profesora Pimki.
. Jozio podglada Ziute, by zburzy¢ jej nowoczesnosc.

. Jozio grzebie w rzeczach Ziuty i odkrywa listy mitosne od profesora Pimki.

. Jozio podrabia rekopis Ziuty i pisze listy do Kopyrdy i profesora Pimki.

. U Mtodziakéw panuje napieta atmosfera, ktdrg wywotuje nowy lokator.

. Noca do Ziuty przychodzg dwaj adoratorzy.

. Jozio demaskuje Kopyrde i profesora Pimke.

. Jozio ucieka z domu Mtodziakéw i wraz z Mietusem udaje sie na poszukiwania parobka.

26. Dygresja dotyczaca literatury, cierpien tworcy oraz mozliwosci genezy dzieta (rozdz. XI — niezwigzany bezposrednio
z akcja).

27. Historia meczu tenisowego i dziwnych wydarzen, ktére mu towarzyszyty (rozdz. Xl — niezwigzany bezposrednio z
akcja).

28. Jozio i Mietus spotykajg agresywnych ludzi, ktérzy zachowuja sie jak psy.

29. Ciotka Hurlecka zabiera chtopcéw do Bolimowa.

30. Mietus spotyka idealnego parobka — Walka, z ktérym brata sie noca.

31. Hurleccy podejrzewaja Mietusa o sktonnosci homoseksualne.

32. Chtopcy chcg uciec z Bolimowa porywajac ze sobg Walka.

33. Bunt Walka i Mietusa przeradza sie w bijatyke.

34. Do uciekajgcego Jbzia dotacza Zosia, z ktdrg bohater catuje sie.

35. Ucieczka od narzuconej formy okazuje sie niemozliwa.
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* Bruno Schulz — wybrane opowiadanie (Ulica Krokodyli, Sklepy cynamonowe,

Ptaki)

Twérczosé prowincjonalnego nauczyciela z Drohobycza cieszy sie niestabngcym zainteresowaniem. Utwory Brunona
Schulza nie sg bowiem tatwe do sklasyfikowania; watek fabularny schodzi bardzo czesto na dalszy plan, na rzecz
poetyckiej linii narracyjnej. Na cykl ,Sklepy cynamonowe” sktada sie pietnascie opowiadan, tworzgcych spdjng,
oniryczng narracje, w ktdrej Schulz powraca do rzeczywistosci dziecifstwa.




Utwor powstat w 1933 r., datowany jest jednak na 1934 r. Poczatkowo skierowany byt tylko do bardzo waskiej grupy
przyjaciét. Wyrdst bowiem z korespondencji prowadzonej z Deborg Vogel, poznang w Zakopanem, filozofkg, poetka. Z
czasem w postscriptach korespondencji, zaczety pojawiac sie niezwykte historie, ktdre staty sie podstawg ,,Sklepdéw...”
Dopiero przypadek, ktory skierowat nieopublikowane dzieto Schulza do Zofii Natkowskiej, pozwolit na szeroki zachwyt
twodrczoscig drohobyczanina i w koncu jej wydanie.

Czas i miejsce akcji

Czas i przestrzen w twoérczosci Schulza przestaty wspéttworzy¢ warstwe narracyjng. Zostaty bowiem zachwiane poprzez
asocjacyjny strumien ludzkiej psychiki, ktory pragnie przywotaé miniong rzeczywistosé. Czas biegnie nieréwnomiernie,
jest blizej nieokreslony, cho¢ bezposrednio odwotuje sie do okresu dziecidstwa. Dla Schulza czas jest nieliniowym,
subiektywnym miernikiem — przeszto$¢, terazniejszosc i przysztosc stale sie ze sobg mieszajg, zatrzymujac odchodzaca
rzeczywistosé. Jedynie pamie¢, bedaca rezerwuarem, stanowi istotny punkt odniesienia.

Wydarzenia prozy schulzowskiej dzieja sie bowiem zawsze i wszedzie. Przestrzen opowiadan ,Sklepéw
cynamonowych”, jest takze niejednoznaczna, nie mozna bezposrednio wigza¢ jej z Drohobyczem. Swiat przedstawiony
zostat poddany bowiem daleko idgcej mitologizacji. Bezpieczna przestrzen prowincjonalnego miasteczka, ogniskuje sie
wokét Domu, dla ktérego ekstremum stanowi, pojawiajacy sie wielokrotnie motyw Labiryntu.

Motywy
Motyw labiryntu

Nawet oswojona przestrzen miasta, moze stac sie labiryntem, ktdry nie pozwoli na odnalezienie upragnionych sklepéw
cynamonowych, skrawanych posrdd przepastnych ulic i muréw gimnazjum. Ulica Krokodyli, wtasny dom, ciemna noc,
stanowig iluzoryczng przestrzen, ktéra zyje samoistnie, pochtaniajgc zagubionego bohatera opowiadan.

Motyw ptakéw
Jedno z opowiadan schulzowskiego zbioru jest zatytutowane ,Ptaki”. Ojcowq alienacje wobec swiata, zakonczy Adela,

uosobienie przecietnosci, walki masowego odbiorcy sztuki z artystg. Ojciec zajmujgcy sie krzyzowaniem egzotycznych
ptakéw, dla Adeli nie tworzy piekna. Pada zas na kolana przed przyziemng Adelg, oddajgc hotd masochistycznym
zapedom. Jest to zatem pokton tradycji dziewietnastowiecznej, dla przyziemnej nowoczesnosci. Ptaki symbolizujg
forme artystycznego wyrazu, ktéry spotyka sie z brakiem zrozumienia. Stanowi jednak odzwierciedlenie antyweryzmu,
na rzecz zyciowej wolnosci.

Znaczenie tytutu

Sklepy cynamonowe — magiczne miejsce, w ktérym sprzedawane sg egzotyczne towary. Ich symbolika ogniskuje sie
wokot préby ucieczki w Swiat marzen, a zatem czeSciowej derealizacji. Bezskuteczne poszukiwanie sklepéw
cynamonowych stanowi zatem ciggte dazenie do niezwyktosci, ktére tak silnie oddziatuje na literacka i wizualng kulture
tworcoéw wyrastajacych z kregu judaistycznego (Szymon Mag, rez. Ben Hopkins, Sztukmistrz z Lublina, Isaaka B. Singer).

Oniryzm ,Sklepédw cynamonowych” to jedyna w swoim rodzaju realizacja poetyki snu, ktérg bardzo trafnie
charakteryzuje Jerzy Kwiatkowski:

Schulz bowiem ani nie inkrustuje ,,jawy” opisami snéw czy halucynacji swoich bohaterdw (...), ani nie odrealnia $wiata
»rzeczywistego”, pozbawiajac go konkretnej cielesnosci (...), ani nie poprzestaje na wprowadzeniu niesamowitej
atmosfery, ,jak ze ztego snu” (...). W jego opowiadaniach nikt nie $ni — one cate sg snowi podobne, wzorowane na jego
mechanizmach (..)

Mamy tu zatem do czynienia ze specyficznym uksztattowaniem Swiata przedstawionego, a mianowicie takim, ktore
rzadzi sie zasadami wtasciwymi sennemu marzeniu. Najwazniejszym rekwizytem opowiadan, jak stwierdza Jerzy
Jarzebski, jest t6zko, jako miejsce zetkniecia sie jawy i snu. Czesto ukazuje sie je w postaci metafory todzi — co
odzwierciedla ptynnos$¢ sennego marzenia i pewng niestabilno$¢ przedstawionej rzeczywistosci. Co jednak wazne, jawa
nie znika catkowicie z horyzontu opowiadan. Wrecz przeciwnie, podmiot $nigcy postrzega swiat zupetnie inaczej niz
podmiot na jawie. W Swiecie snu rzeczywistosc staje sie labiryntem, w ktérym mozna tatwo zabtadzié.

Oniryzm ujawnia sie po pierwsze w zaburzeniu logiki przyczynowo-skutkowej wydarzen, widocznej np. w tytutowym
opowiadaniu ,,Sklepy cynamonowe”. Bohater odbywajgc nocng wedrdwke przez miasto, nagle orientuje sie, ze jest w
swojej dawnej szkole, a ta z kolei okazuje sie ulicg. Obowigzuje tu zatem mechanizm typowy dla snu, polegajgcy na
niczym nieumotywowanych nagtych metamorfozach miejsc i tozsamosci. Ponadto w opowiadaniach Schulza



niejednokrotnie dochodzi do wydarzen irracjonalnych, a nawet magicznych. Ojciec zamienia sie w ptaka lub karakona,
ciotka Perazja przeistacza sie w ziarnko prochu, a manekiny obdarza sie realng, czujgcy egzystencjy. Codziennosé
przeobraza sie zatem w ,Sklepach cynamonowych” w basniowosé. Mamy tu do czynienia z narratorem-wizjonerem,
ktory nie tyle opowiada o wydarzeniach, ile tworzy je na oczach czytelnika. Onirycznos$¢ prozy Schulza to réwniez jej
niestychana kreacyjnos¢.

»Sklepy cynamonowe” sg zatem mocno osadzone w poetyce surrealistycznej, a co za tym idzie, odwotujg sie z jednej
strony do pychoanalizy, z drugiej zas do struktury mitu. Senne symbole pojawiajgce sie w opowiadaniach sg bowiem
zaréwno znakami indywidualnej struktury psychiki bohatera-narratora, jak i uniwersalnymi archetypami. Z pewnoscig
mozna zatem odczytywacd ,Sklepy” wedtug klucza Jungowskiego.

PLAN WYDARZEN CALEGO CYKLU OPOWIADAN:

. Popotudniowy spacer Jézefa z matka.

. Jozef i jego matka odwiedzajg ciotke Agate

. Jozef podstuchuje rozmowy chorego ojca z Bogiem.

. Powolne znikanie Jakuba.

. Zainteresowanie Jakuba zwierzetami.

. Upodobnienie Jakuba do kondora.

. Detronizacja Jakuba przez Adele, wypedzenie ptakéw.

. Szwaczki przynosza do jadalni manekina i zaczynajg szycie.

. Poczatek wygtaszania przez Jakuba Traktatu o manekinach.

. Ponowna detronizacja Jakuba, tym razem za posrednictwem pantofelka.
. Zabawy J6zefa ze szczeniakiem Nemrodem.

. Odnalezienie bozka Pana w ogrodzie.

. Nocne hulanki wuja Karola.

. Problemy Jakuba, wizyta w teatrze.

. Powrét Jézefa do domu po zapomniany portfel.

. Nawiedziny mistycznych sklepédw cynamonowych.

. Wizyta Jézefa w gimnazjum.

. Podréz dorozkg w nieznanym kierunku.

. Historia pieknej, starej mapy miasta.

. Opis ulicy Krokodyli.

. Znikniecie Jakuba.

. Walka Jézefa z karakonami.

. Przemiana Jakuba w karakona.

. Pozar i wichura w miescie.

. Trzynasty miesigc i ciggta praca w sklepie.

. Zmierzch poprzedzajacy Wielki Sezon — wdzierajgcy sie ttum do sklepu Jakuba.
. Powroét ptakdw — manekindw, zabijanych przez ludzi zgromadzonych w sklepie.
. Kres poezji nadliczbowej, kolejna detronizacja Jakuba.
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